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Onsoz

Ilkcaglardan giiniimiize, insanin en temel udraslarindan birisi kendisi olmustur. Insan,
glinliik yasamsal faaliyetlerinden sanatsal iretimine kadar hayatin her alaninda kendisini en
iyi ve yaratic sekilde ifade etmenin pesindedir. Sanatcinin kendisini ifade etmesinin en
gercekci ve dogrudan yolunun ise 6zportreler oldugu diistinilir. Bu bir anlamda dogrudur,
ancak yeterli bir tanim degildir. Ozportre, cok farkli anlam ve derinlikler tasiyan bir sanatsal
yarati alanidir, ve bu alan ylizyillar boyunca toplumsal ve sanatsal gelismeler dogrultusunda
dénismis ve gunimizde farkh bir noktaya oturmustur. Bunda &zellikle 19. ylzyilda
fotografin icadinin ve ardindan gelen teknolojik gelismelerle beraber sanatsal ifade
olanaklarinin geniglemesinin ve gesitlenmesinin payi bliyliktir. Bu tezin konusu kapsaminda
da, fotografin yapisal olarak ozportre Gretimi ile farkl bir iliski kurdugu verisinden yola

cikarak, fotograf tarihinin baslangicindan glinimiize 6zportre 6rnekleri incelenecektir.

‘Fotografin Nesnesi Olarak Sanatcinin Kendisi: Fotografta Ozportre’; fotograf tarihini,
disiince ve sanat tarihi ile psikolojinin bulgulan lzerinden tekrar incelemeyi ve fotografin
icadindan gliniimiize fotografik dzportrelerin yeniden bir okumasinin yapilmasini amaglar.
Burada konunun cercevesi, Bati sanat tarihindeki &rnekler (zerinden cizilmistir. Bunun
baslica sebebi, Bati sanat tarihindeki 6rneklerin dncii nitelikte olmasi, ve Tirkiye'ki sanatsal
Uretimin, fotografik &zportre alaninda da, Bati sanatindaki gelismelerden etkilenmis
olmasidir. Dolayisiyla Batinin resmi sanat tarihi ve soylemleri 1si§inda boyle bir okuma

yapllmasi, diger alanlarin daha net anlasilmasina isik tutacaktir.

Fotografik Ozportre (retiminde sanatginin, fotodrafi ceken etken &zne konumundan,
fotografin edilgen nesnesi konumuna gecmesi siireci de, bu tez kapsaminda incelenecek
temel konulardan birisidir. Burada 6zne ve nesne kavramlari ve bunlarin tarihsel siirecteki
boyut ve kapsamlari, toplumsal yapi ve sanatsal Uretim icindeki yerleri agisindan

incelenecektir.

Ozportre (reterek kendini oldugu gibi gdzler éniine sermek cesaret ister; diinyayr ve
kendini tanima ve donistiirme istedi bu cesaretin temel unsurudur. Dolayisiyla &zportre
Uretimin etkileyen birgok fiziksel, dlisiinsel ve toplumsal etkenler vardir. Bu tezin amaci da
bu degisimleri fotografta Ozportreler (zerinden incelemek ve gilnimiz fotografinda

sanat¢inin  konumu, bireyselligin gelisimi, sanatginin  kendisine yaklasimi, toplumsal



etkilesimler ve sanata etkileri gibi, (izerinde birgok farkl fikrin Uretildigi konularda,

fotografik dzportreler Gzerinden bir bakis agisi getirmeyi denemektir.

Bu tez calismasinin planlanmasi ve hazirlanmasi konusunda bana yol gésteren danisman
hocam Yrd. Doc¢ Dr. Biilent Erutku'ya, calisma siirecimde beni fikirleriyle destekleyen ve

tlim sikintilarimi paylasan esim ve aileme; sabir, anlayis ve destekleri icin tesekkiir ederim.
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Ozet

‘Fotografin Nesnesi Olarak Sanatcinin Kendisi: Fotografta Ozportre’ baghigini taglyan bu tez
calismasi ile, fotografin icadindan gilinimiize kadar olan belli bash fotografik 6zportre
orneklerinin; fotograf tarihi, diisiince ve sanat tarihi ile psikolojinin bulgulan (izerinden
tekrar ortaya koyulmasi ve bu alandaki donlsimiin 6zne-nesne kavramlari ve bunlarin
gecisliligi baglaminda incelenmesi; fotografta 6zportre Uretimini etkileyen fiziksel, disiinsel
ve toplumsal etkenlerin ortaya konulmasi ve glinimiiz fotografinda sanatginin konumu,
bireyselligin gelisimi, sanatcinin kendisine yaklasimi, toplumsal etkilesimler ve sanata
etkileri gibi Gzerinde birgok farkl fikrin Gretildigi konularda, fotografik ézportreler lizerinden

bir bakis agisi getirilmesi amaclanmistir.

Ozportre (retiminin altinda yatan &zne-nesne kavramlari ve bunlarin varolusculuk,
narsisizm, ayna-yansitma ve psikanaliz badlaminda tanimlarinin ortaya konulmasi,
Ozportrenin tanimlanmasi ve &zportre ({retimini tetikleyen nedenler ve bunu saglayan
yontemlerin yeniden siniflandirimasi, fotograf disindaki alanlarda Ozportre (Uretimine
tarihsel bir bakis ve bu bilgiler lizerine fotografin icadindan gliniimiize Bati sanat tarihindeki
onemli fotografik Ozportre o6rneklerinin ¢ ayrni donem bashdl altinda dedisim ve
dénusimlerinin incelenmesi, bu galismanin ana hatlarini olusturmustur. Bu yaklagimi ortaya
koyabilmek icin birgok yerli ve yabanci kaynaktan faydalanildigi gibi, galisma gérsel belgeler
ve fotograflarla zenginlestirilmis, fotografik 6zportre Gretimi belirgin bir streklilik tasiyan
fotografci ve sanatcilarin goérsel ornekleriyle beraber incelenmistir. Buna ek olarak,
fotografin icadindan glinimiize 100 fotografik 6zportre 6rnegi, 6zportrelerdeki degisim ve
dénisimiin kronolojik olarak daha net izlenmesine olanak saglamak ve ileride bu konuda

calismak isteyen arastirmacilara bir referans olusturabilmek amaciyla calismaya eklenmistir.

Sonucta, fotograf tarihinin Ozportreler (zerinden yeniden okunmasi olarak da ele
alinabilecek olan bu tez calismasi, 6ziinde fotografik 6zportrelerdeki dénisiimd, 20. ylzyilin
postmodernist ortami baglaminda ortaya koymakta, ©6zne-nesne kavramlarinin zaman
icindeki doniisiminin fotografik 6zportrelerde nasil ortaya ciktigini gostermekte, fotografin
Ozellikle beden sanati ve performans sanati ile olan yakin iliskisine dedinmekte, ve
fotografin — 6zellikle de fotografik dzportrelerin — 6ziindeki ‘performans’ (gosteri) 6zelligini
ortaya gikartmaktadir. Performans sanatinin, fotografin gergeklik ve yasamla yakin iligkisini

icsellestirmesi ve fotografin performansi kapsamasiyla beraber, fotografik Ozportrelerde



sanatginin kendisini ‘nesne’lestirmesi artik ‘edilgen’ bir konuma gegmesi degil, ‘6zne’nin
‘etken’ligini koruyarak, fotograf makinasinin éniinde performansini sergileyen ‘etken’ bir
‘nesne’ olmasi anlamina gelmektedir. Glinimiizde hem bedensel ve disiinsel, hem de
toplumsal sorgulamalarin yaratici mekani olan 6zportreler, cok sayida fotografcl ve caddas
sanatc¢inin sahnesi olmustur. Bu baglamda fotograf, etkinligi ve gorsel kiltirdeki yeri ile,
Ozportrelerin doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamis, glinimiizde de 6zportre Uretiminde

baslica arag olma 06zelligini kazanmistir.



Summary

This dissertation with the title ‘'The Artist as the Object of Photography: Self-Portrait in
Photography’ aims at displaying self-portraits in photography beginning from the invention
of photography till today in the framework of history of photography, art and reflection
with the findings of psychology and analysing the developments in this field in terms of
‘subject-object’ and its transitive characteristics; displaying the physical, intellectual and
social aspects that have an effect on self-portrait production in photography; and
examining the photographic self-portraits from a different point of view taking into
consideration the position of the artist in contemporary art world, the development of
individualization, how the artist approaches him/herself, social interactions and their

influences on art.

The framework of this study can be described as the presentation of the terms ‘subject-
object’ and their definitions in the context of existentialism, narcissism, mirror-reflection
and psychoanalysis underlying the self-portrait production; definition of self-portrait and
classification of reasons and methods of self-portrait production; a historical overview of
self-portrait production in arts other than photography and analysis of photographic self-
portrait examples and their development from the invention of photography until today in
the Western art history under three periods in light of the initial analysis above. In order to
make a thorough analysis, I have utilized many local and international resources and tried
to enrich the text with visuals and photographs, and examined self-portrait production in
photography, especially taking into consideration and displaying the works of
photographers and artists who have continuously preffered to use themselves in their art
works. Additionally, 100 photographic self-portraits have been added to the dissertatioin in
a chronological order, in order to display the development and transformation of
photographic self-portraits from the early 19. century up to 21. century and constitute a

reference for researchers who will prefer to work in this field in the future.

Finally, this dissertation can be evaluated as the analysis of history of photography from
the perspective of self-portraits and shows in brief the evolution in photographic self-
portraits in the context of postmodernist art in 20. century and the evolution of the terms
‘subject-object’ in time, taking into consideration the close relation of photography with

body and performance arts, concluding with the re-definition of photographic self-portraits

Vi



as ‘performances’. Artist cannot be described as ‘passive’ in becoming the ‘object’ of the
photograph anymore; he/she is now the ‘active’ performer in front of the camera, due to
the relation of performance art with photography in terms of reality and life. Today self-
portraits — that are the creative spaces for physical, intellectiual and social questionings —
have become the new stages for photographers and contemporary artists. In this respect,
photography — with its influential structure and position in the visual culture — has played
an important role in the development of self-portraits and has become the primary tool for

the production of self-portraits.

Vil



Giris

Insanlik tarihi, insanin diinyay ve kendisini binbir sekilde ifade etmesi ile yazilmistir. Antik
¢agdan glinimiize insanlar konusma ve yazma (edebiyat), madara duvarlarindan tablolara
cizimler (resim), dodanin ve insanin ¢ boyutlu taklitleri (heykel) ve teknolojik gelismelerin
olanak sagladidi analog ve dijital iretim ortamlari (fotograf, video, tasarim, vs.) gibi bircok
sanatsal alanda dretim yapmistir. Bu sanatsal Uretimlerin konulari doganin ve insanin
yasamsal dongusiniin gesitli anlarinin, olaylarinin ve duygularinin taklidi, insan tarafindan

yeniden yorumlanmasidir.

Insanligin, dogusundan giiniimiize bu cercevedeki en temel ugraslarindan birisi de ‘kendisi’
olmustur. Insan, giinlik yasamsal faaliyetlerinden sanatsal iretime kadar hayatin her
alaninda aslinda kendisini ifade eder ve gergekler. Bu siireg kendi icinde binlerce soru
barindirir: Insan kendisini ne kadar tanir? Kendisi beden midir, 6z mii? Insanin bedeniyle
disiinceleri nasil bir uyum icindedir? Insanin gériintiisii mii, yoksa ifadesi mi gercektir?
Insan kendisini ne kadar ifade edebilir? ifade ettigi kendisi mi, olmak istedigi bir hayal
midir? Insan kendisini toplum icinde nasil konumlandirir?.. Bu sorularin sonu yoktur,
dinyadaki insan sayisi kadar soru cesidi Uretilebilir. Bu baglamda aslinda insanin tek

gergekligi kendisidir, ve insan doniip dolasip her yerde bu gercekligi arar.

‘Fotografin Nesnesi Olarak Sanatcinin Kendisi: Fotografta Ozportre’ de; fotograf tarihinin,
disiince ve sanat tarihi ile psikolojinin bulgular Uzerinden incelenmesi ve fotografin
icadindan glinimiize fotografik 6zportrelerin yeniden bir okumasinin yapilmasini amagliyor.
Fotografi ¢eken sanatginin Ozne, cgekilenin fotografin nesnesi oldugu verisine dayanarak
bakildiginda 6zportrelerde fotografin 6znesi, nesnesi haline dénisiyor. Elbette bu sadece
tek climlelik bir kavram kaymasi degil, altinda bircok fiziksel, disiinsel ve toplumsal
sebeplerin yattigi bir dedisim... Bu tezin amaci da, bu degisimleri fotografta 6zportreler
Uzerinden incelemek ve ginimiiz fotografinda sanatcinin konumu, bireyselligin gelisimi,
sanatcinin kendisine yaklasimi, toplumsal etkilesimler ve sanata etkileri gibi, Gizerinde birgok
farkli fikrin Gretildigi konularda, fotografik 6zportreler lizerinden bir bakis acisi getirmeyi

denemektir.

Tezin konusu, psikolojinin ve Bati sanat tarihindeki gelismelerin 1siginda, fotografin icat

edildigi 19. ylzyllin ilk yarisindan giiniimiize dek (retilen fotografik 6zportrelerin, belirgin



bir stireklilikte kendisini fotografin nesnesi haline getiren sanatgilarin 6zportreleri lizerinden

incelenmesi ile sinirlandiriimigtir.

Bu baglamda birinci bdliimde dncelikle tartismanin {izerine oturtulacagi temel kavramlar ele
alinmis, bunlarin gesitli distintirlerin gorusleri izerinden birbirleri ile iligkileri incelenmistir.
Bu kavramlar icinde tezin Uzerine oturtulacadi 6zne-nesne kavramlari, 6zportreyi etkileyen

narsisizm, ayna-yansitma, psikanaliz ve varolusguluk cercevesinde irdelenmistir.

Temel kavramlarin tanimlanmasindan sonra, dzportre tanimi, 6zportrenin tretilme nedenleri
ve yontemleri lizerinde detayli olarak durulmustur. Ikinci bdliimde incelenen 6zportrenin
farkll sekilleri, tezin ilerleyen bdlimlerinde fotografik 6zportre érneklerinin incelenmesine

temel olusturmustur.

Uciincii bdliimde ise, éncelikle dzportrenin ilk ortaya ciktigi tarihlerden giinimiize dek,
fotografin digindaki alanlarda &zportre {retimine kronolojik olarak kisaca deginilmistir. Bu
bollimde 6zportrenin ortaya cikisi, Ronesans’tan fotografin icadina kadar olan donemdeki

dénusiimi ve 20. yiizyillda genel sanat ortamindaki yeri ve 6nemine deginilmistir.

Genel sanat tarihinin &zportrenin godziinden incelenmesinin verdigi bakis agisiyla son
bolliimde, fotografin icat edildigi 19. ylzyilin ilk ceyredinden giinimiize dek fotografik
Ozportre Ornekleri, dénemin toplumsal ve sanatsal egilimleri, ve 6zportre Uretiminin
temelindeki unsurlar agisindan incelenmistir. Fotograf tarihi, (ic ana bélimde ele alinmistir:
Birincisi ilk fotografik dzportre Ornedinin gorildigi 1840 tarihinden, ylzyilin sonu olan
1900'e kadar; ikincisi 1900°den, toplumsal ve sanatsal alanda devrim niteliginde degisim ve
dénisimlerin oldugu 1960a kadar; Ugilinciisii 1960°dan, 20. ylzyiin sonu 2000l yillara
kadar.

Boyle bir yontemle, sanatin disiinsel sirecinde fotografik Ozportreler ve sanatginin
kendisini sanatinin odak noktasi haline sokmasinin, fotografin icadindan giiniimiize nasill
donistiigl, fotografin dzportre alanina neler kattigi ve glinimiizde fotografik 6zportrelerin

farkl alanlarin bakis agilarina gére nasil tanimlanabilecedi sorgulanmistir.



1. Kendine Bakis ile ilgili Temel Kavramlar

Fotografta 6zportreleri incelemeden dnce, 6zportrenin dayandigi temel kavramlara bakmak
gerekir. Oncelikle temel kavramlarin neler oldugunu belirlemek, dzetle de olsa etimolojik
kokenlerinden yola gikarak bunlarin birbirleri ile iliskilerini, dondsimlerini ve dodurduklari
anlamlari gérmek gerekir. Ancak boyle bir zemin Uzerinde saglikli bir 6zportre incelemesi

gerceklesecektir. Peki bu kavramlar nelerdir?

1.1. Tanmmlar

Fotografta 6zportre, kisa ve net bir tanim gibi goziikse de, bunu yaratan dinamikler bircok
farkll alana uzanmaktadir. Bu sebeple de altindaki temel kavramlar oldukca genis bir
yelpazededir. Ancak tezde dogru bir cerceve cizmek amaciyla bagliktaki kavramlardan yola
cikarak, etimolojik ve distlinsel bir iz slirilmis ve bu cercevede incelenecek kavramlar
asagidakilerle sinirlandiriimistir: 6z/kendi/ben (self), diisinme/yansima (reflection), etken
(active), edilgen (passive), kimlik (identity), kisi/sahis (person), kisilik/sahsiyet (selfhood),
0zne (subject), nesne (object). Asadida bu kavramlar sozliik anlamlarindan yola cikilarak,
bunlar Gzerine fikir tretmis olan farkl goérislerdeki dislindrlerin tanimlari Gizerinden kisaca

ortaya konulmustur.

0z/Kendi/Ben *

Oz, bir kimsenin benligi ve manevi varhdmi ifade eder. Oz, yapisi ve anlami geregi, farkli
baglamlarda siirekli yeniden tanimlanan ve yeni anlamlar bulan bir kavramdir. “Cok az sey
oz/kendi (self) kavrami kadar derin anlamli ve nazik bir konudur. ‘Oz’ ile genellikle bir
kisinin 6zel varigi kastedilir. Bu 6z her birimizi, beni veya seni, digerlerinden ayiran,
varligimizin pargalarini biraraya getiren, degisimlere direnen, olabilecegimiz veya olmamiz

gereken kisiye dénlismemiz iin yollar acandir.” !

* self i. (cod. selves) s. kisi, 0z, zat sahis; kendi, nefis, sahsi cikar; dzellik, hususivet, kisilik; s. kisisel, sahsi;
ayni. (6nek) kendi, kendinden, kendini; 6z, ézin; otomatik. (Redhouse Ingilizce-Tiirkce Sozliik, Istanbul, Milliyet
Yay., 1992, 5.498.)

6z (I) 1. bir kimsenin benligi, manevi varligi, nefis. 2. bir seyin temel 6desi: sorunun 6zi. 3. mec. can alici nokta,
temel unsur. 4. bugday, misir gibi tanelerin i¢ bolim. (Tlrk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari
Sayl 534, Ankara, 1977, s.447.) kendi ad. 1. iyelik ekleri alarak kisilerin &zvarlidini anlatmaya yarar: bunu
kendime ayirdim. 2. kisiler {izerinde direnilerek duruldugunu anlatir: kendisi gelsin. 3. “kendisi”, “kendileri” kimi
vakit saygl duygusuyla ya da s6z konusu olanlari amaglayarak o ve onlar yerine kullanilir: kendileri evde yoklar
mi? (Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar Sayi 534, Ankara, 1977, s.327.) ben (ing. self)
bireyin 6znel bitiinligi... bireyin bilingsel ve ruhsal biitiin iglemleri ben kavramiyle dilegetirilir. Ruhbilimde biling'in




Dustndrler kisiligin ve 6ziin temellerini genellikle {ic boyutta aramistir: bedensel, iliskisel ve

diislinsel boyutlar.

Ilk boyut bireylerin fiziksel, bedensel varlikiary; ihtivaclar, dirtiler, ve
isteklerin yénlendirdigi duyusal varliga ve insan dodasina dair seyler, ve
insani érnegin daha ¢ok veya az enerjik, uyusuk, tutkulu veya umursamaz
yapan ozel yaratilis ve huylaria ilgilidir. Bu seviyede insanin 6zd, farkindaligi
ne seviyede olursa olsun, onun bedenine yerlesmis ve bedenin ihtiyaclariyla
sekillendirilmistir. Ikinci, fliskisel boyut, sosyal ve kiiltirel etkilesim,
insanlara ortak kimlikler, paylasilan deger ve yargilar veren, bizleri belirli bir
dil veya lehgeyi kullanabilir insanlar yapan, insanlari belirli tarim,
siniflandirma ve ifade sekilleriyle derecelendiren bad ve iliskilerden
kaynaklanir. Bu badlamda insanin kendisini, toplumla ve digerferiyle
iliskileri olusturur ve sekillendirir. Ugiinci, diisiinsel/yansitici (reflectivity:
ddistince icin baska kavramlari dedil de bunu kullanmanin sebepleri asagida
aciklanacaktir) boyut, insanin ddnyayr ve varligini, kendi etken bakisinin
nesnesi haline getirme, sadece diinyadaki — kendi bedeni ve sosyal
fliskilerini de igeren — olaylara ve olgulara dedil; - kendi varligini incelemek,
yargilamak, bazen dlzenlemek veya gozden gegirmek igin - kendisiyle
arasina mesafe koyarak kendi bilincine de bir tir ayna tutma yetenedinden
kaynakianir. Bu seviyede 6z, kendi tavir ve inanglarinin diizenlenmesi ve

eylemlerine yon verilmesiyle, kendini gerceklestirmenin etken bir aracidir. >

dzdesidir. Oznel idealist sistemler, biitiin nesnel ve toplumsal olgulari bene indirgerler. (Orhan Hangerlioglu,
Felsefe SozIiigii, istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik 1975, s.27.)

! Jerrold Seigel, The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.3.

2 Jerrold Seigel, 7The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.5-6.



Diisiince/ Yansima *

Duslince, dis ddnyarin insan zihnindeki yansimasdir. Yansima ise bir ylzeye carparak
geriye dogru aksetmeyi ifade eder. Bu durumda distince, insanin 6z varligi disindaki nesne
ve olaylarin, insanin zihninde dinamik bir suretinin olusmasi anlamina gelir, Kkisilikteki
entellektiiel 6z bilincine ve akil tarafindan buna yapilan katkiya isaret eder. Oziin bu yéniine

‘mantikliik’” veya *biling” adi verilebilir.

Disiince  (reflectivity) teriminin  yakin  akrabasi olan yansimayr (reflexivity)
disindugimizde, disincenin farkli bir anlami da ortaya cikar. Bu iki kelime kolayca
esanlamli sozcikler olarak alinabilir, ancak tam da bu sebepten birbirine oldukca zit iki
anlamin varligini saklarlar. Bu kelimelerin zaman icinde kullanimlarindaki gelismeler,

anlamlarin ayirtedilmesini de zorlagtirmistir.

‘Refleks/Akis/Yansiyan’ (reflex) otomatik veya istemsiz harekettir, bir etkiye
verilen kontrol disi tepkidir. Bu badlamda kaynadini gliclendiren veya
basitce benzerini yaratan sey ‘akseden/yansiyan(reflexive)dir. Bu agidan
aynadaki goriintiilere normalde yansima (reflection) dememize ragmen
onlar  aksedenyyansiyandir  (reflexive). Tam  tersine,  zihinsel
yansimaydiistinme eyleminin (mental act of reflecting) bir etkiye istem disi
bir tepki olmadidi, bir sekilde insamin kendisi tarafindan yénlendirildigi ve
geneéllikle kasith ve maksath oldugu ddsdindlir. Bu terimler dzle ilgili iki
farkl géndermede bulunur, biri etken dideri edilgen. Bu iki kelimenin varlgi
(sadece Ingilizcede dedil), dilin bu aynm konusunda bir tir bilinci
korudugunu, ancak glnliik kullammda bunun net olarak korunamadigini
gosteriyor. Burada netligi korumak icin, istemsiz refleksler veya bir
aynadaki edilgen yansima tird icin ‘vansima’ (reflexivity) kelimesini
kullanacadiz. Bilinc ve icerikleri arasinda yeni bir iliski kuran — bazen de bir
mesafe koyan — daha etken takayyliite (attentiveness) ise 'dlsiince’
(reflectivity) divecediz. Ancak unutmamallyiz ki ¢ogu zaman hangisinin

devrede oldudunu anlamak oldukca giictiir. °

* reflect f. aksetmek, yansimak; ayna gibi hayalini géstermek; netice olarak vermek; diisinmek, tefekkiir
etmek. reflection Ing. reflexion i. carpip gerive veya baska yone sekme, aksetme, yansima, refleksiyon;
yansitilan sey, akis; disinme, tefekkiir; fikir, distince. reflective s. yansitan, aksettiren, aksedici; aksettirilmis;
ddstincelj, miitefekkir; ddstince lrdind. reflex s., i. geri gevrilmis, ters, yansiyan, fizyol. elinde olmayarak meydana
gelen, I. akis, yansimis sekil; fizyol. istekdisi meydana gelen haraket, refleks, tepke, yansi. reflex action istekd)s/




Etken/ Edilgen *

Distince ve vyansimanin temelde birbirinden ayriimasini saglayan etkenlik-edilgenlik
kavramlari, konunun gergevesinin olusturulmasinda da gok dnemli bir temel olustururlar.
Etkenlik, dogrudan dogruya dznenin yaptigi eylemi anlatir. Edilgenlik ise, etken karsitidir ve

gercek 6znesi sOylenmeyen veya nesnesi ozne yerine gecmis olan eylemiifade eder.

Bu ayrilik dilde de kendisini agik bir sekilde gdstermektedir. “Dil, konusmaciyr kendi
varliginin dogal temelleri konusunda bile etken kilarak ve 6zneye bir is yiikleyerek, climlenin
dilbilgisel yapisinda distinceye yer verir. Dislinen 6z (Descartes'in Unli s6ziinii yeniden
ifade edecek olursak) ‘Kendimden sliphe ediyorum, &yleyse disiinen bir varligim’
dediginde, bu yapi icerisinde kendisinin farkina varir. Nietzsche, felsefi diisiince tarihinde 6z
ve diger varliklarin etken araclar olarak konumlandiriimasinin, Hint-Avrupa dillerinin

dilbilgisindeki 6zne-nesne tarafindan sekillendirildigini savunur.” *

hareket, refleks. reflexive s., i. gram. dondisld; i. déniislii fiil. (Redhouse Ingilizce-Tiirkce Sézliik, Istanbul, Millivet
Yay., 1992, 5.466.)

diisiince a. 1. dis diinyanin insan zihnine yansimasi. 2. diislinme sonucu varilan gorls, fikir. 3. kaygi, tasa: ya
gelmeyiverirse diye beni bir distince ala. (Turk Dil Kurumu T7iirkge Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari Sayi 534,
Ankara, 1977, s.178.) yansima a. isik, ses dalgalari igin bir ylizeye carparak geriye dodru yén dedistirme,
aksetme: diiz ve parlak yizeyelere carpan isik yansir. (Turk Dil Kurumu Térkge Sozlik, Turk Dil Kurumu Yayinlar
Sayi 534, Ankara, 1977, s.612.)

3 Jerrold Seigel, 7he Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.12-13.

* active s. hareket kuvveti olan, etkin, degistirebilen, fail; faal, caliskan; pratik; hareketli, canli, yerinde
duramayan, cevik; gram. etken, aktif; #ic. faiz getiren, paraya cabuk cevrilebilen (sermaye). (Redhouse Ingilizce-
Tiirkce Sozliik, istanbul, Milliyet Yay., 1992, s.12.) passive s., i. pasif, eylemsiz, faaliyeti olmayan, dis etkiler
karsisinda hareketsiz kalan; gram. edilgen, meful, meghul; Jk¢. faizsiz; dayanikli, uysal; &b. atil; 7., gram. edilgen
fiil. (Redhouse Ingilizce- Tiirkce S6zliik, Istanbul, Milliyet Yay., 1992, 5.408.)

etken a. ve s. 1. etki yapan her sey: bu olaya etken olan neden... 2. kim. bir madde Uzerinde belli bir degisiklik
yapan. 3. dilb. dogrudan dogruya 6znenin yaptidi eylemi anlatan eylem, edilgen karsiti: kirmak, bilmek etken
eylemlerdir. etken eylem dilb. 6znesi belli olan eylem: Ali kedlyi cok sever. (Tirk Dil Kurumu 7dirkge S6z/iik, Turk
Dil Kurumu Yayinlari Say1 534, Ankara, 1977, s.197.) edilgen s. dilb. gercek 6znesi sdylenmeyen ya da nesnesi
0zne yerine gecmis olan (eylem), etken karsiti: kwriimak, gorilmek, bilinmek edilgen eylemlerdir. (Turk Dil Kurumu
Tlirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yayinlari Sayi 534, Ankara, 1977, s.181.)

* Jerrold Seigel, The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.14.




Kimlik/ Ozdeslik/ Kisi/ Kisilik *

Kimlik, insana dzgii olan belirti nitelik ve dzelliklerin timinl ifade eder. Dider yandan
kimlik tam olarak aynilik/6zdeslik demektir - yansiyan bir goriintli olarak yansittigi ile ayni
veya benzerdir. Ozdeslik, bir seyin kendisiyle aymi olmasi ve kendisinden baska birsey

o/mamasmi ifade eder.

Dustince ve 6z gibi kimligin (identity) de etken ve edilgen halleri vardir. “Bu tiir basit bir
kimlik, bir tas veya bir mobilya parcasi gibi edilgendir. Ogeleri siirekli dedisim halinde olan,
ornegin, bir adac veya nehre kimligini neyin verdigi sorusu daha karmasiktir. Hayatlarinin
cesitli evreleri arasindaki degisim daha belirgin olan hayvanlara gegtigimizde sorular artar.
Insanlarda ise durum iyice karmasiklasir, ¢iinkii kimlik sadece dogal degil, ayni zamanda

kiiltiirel ve toplumsaldir.” ®

Kisi, insan, sahis anlamlarinda kullanilmakla beraber, kimlige benzer bir anlamlar dizisine
sahiptir. Kisi, kisisel o6zelliklerinden bagimsiz olarak toplum igindeki, diger insanlar

arasindaki bireyi ifade eder. Burada kelimenin antik kdkenleri de akla gelmektedir:

Yunanca'da prosopon’ bir oyundaki karakterlerin giydigi maske demektir.
Maskenin ses dontistimiine ugramasi sonucu bu kelime Latinceye persona’
olarak gegcmis, devaminda belirli bir toplumsal konum veya statiniin sahibi
olanlar icin kullaniir olmustur. Modern kullanimda 'kisi’ veya 'kisilik, bazen
toplumsal taninma ile ortaya cikan bir deder, bazen de bireysel kabiliyet
veya dodal yeteneklerden dodan bir dzellik olmustur. Ik anlam kisiyi, Max

Weberin dedigi gibi stati veya toplumsal saygi ile iliskilendirmistir.

* jdentity i, kimlik, hiivivet; 6zdeslik, ayniyet. (Redhouse Ingilizce-Tiirkce Sozliik, Istanbul, Millivet Yay., 1992,
s.287.) person i. sahis, kimse, adam, zat, kisi, fert; sahsiyet, sifat; huk. kanuni haklar ve gorevieri olan sahis
veya grup; gram. sahis. (Redhouse Ingilizce-Tiirkge Sozliik, Istanbul, Milliyet Yay., 1992, s.417.) selfhood kisilik,
sahsivet. (http://www.zargan.com Ingilizce-Ttirkce SozIik)

kimlik a. 1. sosyal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerin tUm: &im/igi bikinmeyen bir
kadin. 2. kim oldugunu tanitlayan belge, hiiviyet. (Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlar Sayi
534, Ankara, 1977, s.342.) ézdeslik (Zng. identity) Bir seyin kendisiyle ayni olmasi ve kendisinden baska birsey
olmamasi... Bir sey neyse odur ve kendinden baska birsey olamaz. Bu anlamdaki 6zdeslik ilkesi, metafizigin
dayandidi mantik kurallarinin basinda gelir ve Alman diisiinir(i Leibniz tarafindan 6zdegslik ilkesi ya da yasasi olarak
dile getirilmistir. Alman diistintri Schelling’in distinceyle dogay! 6zdes sayarak ileri stirdiigti nesnel
diisiinceciligine de dzdeslik felsefesi denir. (Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozlidi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik
1975, s.250.) kisi a. 1. insan, sahis: "kis/ noksanini bilmek gibi irfan olamaz.”2. hik. erkek, koca. 3. dilb. gekimli
eylemlerde ve adillarda konusan, dinleyen, sozii edilen varlik: ben (1. tekil kisi)... (Turk Dil Kurumu Térkge SozIiik,
Turk Dil Kurumu Yayinlar Sayi 534, Ankara, 1977, s.344.) kisilik a. 1. bir kimseye 6zqgi belirgin 6zellik, sahsiyet.
2. insanlara yakisacak durum ve davranig, insaniyet. 3. s. ..... kisiye yetecek kadar: iki kisilik yer. (Ttrk Dil Kurumu
Tlirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yayinlari Sayi 534, Ankara, 1977, s.344.)

> Jerrold Seigel, The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.15-16.




Ikincinin kokenlerinden birisi ise Hristiyanikta ic ‘kisiden olusan Allah
kavramidir. Her iki anlam da Kisiyi, yalin varligin lizerine cikartir ve Hegelin
basari ve taninmayla ‘gercekten birisi” olmak olarak tammiadigi anlamiaria

sinirlar. ©

Ozne/ Nesne *

Yukarida kisaca deginilen tim tanimlar, 6zne-nesne kavramlari ile iliskilidir — ya onlardan
dodarlar ya da onlara varmamizi saglarlar. Dolayisiyla tiim bu tanimlari yapmamizin temel
sebebi, ilerleyen bollimlerde farklh badlamlarda sikga kullanilacak olan 6zne-nesne

kavramlarini yeniden tanimlamak ve bu calisma baglaminda dogru bir yere oturtmaktir.

Orhan Hangerlioglu Felsefe S6zligi’'nde 6zne ve nesne kavramlarini su sekilde tanimlar:

ozne (Ing. subject) Bilen varlik... Nesne bilinen varlk olduguna gdre 6zne
bilen varliktir. Konusma dilinde bir duygunun ya da bir distincenin (stiinde
durdugu konu anlaminda kullanilan ézne, felsefede genellikle biling ve tin
anlamiarini kapsar. [...] Bu anlamda ozne, bilinen bir nesne karsisinda bilen
ve kavrayandir, disariya agilan ve disariyla iliski kuran bir ic varliktir. [...]
Ozne (bilen insan) yle nesne (bilinen doda) arasinda siki iliski, felsefenin
temel sorunudur. [...] Ozne nesnenin bilincine varmakla olusur ve bu
bilinglenmeyle nesneyi dedistirir ve kendi 6znel amaclarina kosar. Insanin
bilingli ugrasiyla dedistirflen nesne de kendini dedistiren dzneyi etkiler ve
dedistirir. Insanla cevresi arasindaki diyalektik boyle isler. Bu diyalektik
sonucudur ki ilkcaglarin baltali insanin  yizyiimizin - atomlu  insanina
dondistirmiistdr, 7

nesne (Ing. object) Oznenin disinda bulunan her tirli variik... Ozne

deyimi karsitidir, bilincten bagimsiz olarak dis diinyayr dile getirir. Ozdek

® Jerrold Seigel, 7The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.16.

* subject i. konu, 6zne, uyruk, tebaa, kul, bende, bir seye maruz olan kimse, hedef, denek, ders, ders konusu,
neden, durtd; husus, disiplin, bahis, mevzu, slje, tabi tema, vadi; £ Hiikmi altin almak, boyun eddirmek, sunmak.
object i. nesne, sey, esya, cisim, murat, amag, hedef, gaye, maksat, tiimleg, karsi gikmak, obje.
(http://www.zargan.com Ingilizce-Tiirkge Sozliik)

0zne a. dilb. bir timcede bildirilen eylemi yerine getiren ya da durumu yiiklenen kimse ya da sey. (Tirk Dil
Kurumu T7iirkge Sozlik, Turk Dil Kurumu Yayinlar Say1 534, Ankara, 1977, s.448.) nesne a. 1. “kisi” ya da
“kimse"” ile anlatilan varliklarin disinda kalan, adirhd, kitlesi olan her tirli varlik, sey, obje. 2. fels. 6znenin disinda
kalan her konu. 3. dilb. gegisli eylemi tiimleyen yalin ya da belirtme durumunda bulunan tiimleg. (Tirk Dil Kurumu
Tlirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yayinlar Sayr 534, Ankara, 1977, s.424.)

7 Orhan Hancerlio§lu, Felsefe Sézltidi, istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik 1975, s.253.




deyimiyle yakin anlamhdir. Bir distincenin ‘nesne’si o ddsdincenin
duyulanmizia algiladigimiz ya da bu algilarimizi birlestirerek zekdmizla
tasarladigimiz dogadaki somut karsiligidir. Gozle goriilen varlik, herhangi
bir duygunun nedeni, herhangi bir seyin konusu ya da amaci anlamlarinda
da kullanilan nesne (obje), genel olarak, bir insanin 6z varliginin disindaki

varfiklar anlatrr [...] ¢

Ozne, eylemi yerine getiren ya da durumu yiiklenen kimse ya da seyi ifade eder, yani etken
bir kavramdir. Nesne ise ‘kis/” ya da ‘kimse’ ile anlatilan varliklarin disinda kalan her tdir
varlik, sey, objeyi anlatir, dolayisiyla nesne edilgenligin bir ifadesidir. Ozne (subject) etken
bir aractir, dislindr, is yapar, ancak bazen &zne kelimesini edilgen zitti olan nesnenin
(object) esanlamlisi gibi kullaniriz: bir calismanin veya resmin 6znesi/konusu (subject) gibi.
Bu farkli kullanimin sebepleri, terimin tarihine bakildiginda goriilebilir. “Etimolojik olarak
0zne (subject) kelimesi Latince subjecturridan gelir. Anlami varliklan destekleyen, onlarin
altinda yatan seydir. Antik veya ortacagda, ozelligi belirtilebilen biitiin maddeler icin
kullanildi, bdylece birgok nesne (object) ‘6zne/konu’ (subject) oldu. Bu terminoloji, her
varligin kendisini tanimlayan bir maddesel varligi oldugu yonindeki antik distinisiin
tezahiridir. Ancak onyedinci ylzyildan itibaren 6zne terimi bilingli varliklarla, 6zellikle
insanla (bu anlam degisiminde Onemli etkisi oldugu sdylenen Descartes terimi her iki
anlamda da kulland)), ilgili anlam tasimaya basladi. Politikada 6zne yerlesik otoritenin — kral
veya prens — ‘altindaydi’; bu ylzden de bir dereceye kadar edilgendi. Bu sebeple Fransiz

Devrimciler sujet (6zne/konu) kelimesini citoyen (vatandas) ile degistirdiler.” °

Ozne-nesne kavramlarinin tanimlarini yaptiktan sonra, kisaca dzne-nesne iliskisini ve bu

iliskinin yapilanma siirecini inceleyecegiz.

8 Orhan Hangerlio§lu, Felsefe Sozliig, istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik 1975, s.229.

° Jerrold Seigel, The Idea of the Self: Thought and Experience in Western Europe Since the Seventeenth Century,
Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.14-15.



1.2. Ozne-Nesne Iliskisi

Insan, disiinen varliktir; yani diinyadaki nesnelerin yansimalari 6znenin (insanin) zihninde
olusur ve 0zne dodada varolani algilar, dederlendirir, yorumlar. Bu sayede nesneler
dinyasindaki gerceklik ile 6znenin varolusu arasinda distinsel bir iliski kurulmus olur. Bu
iliski iginde, yansima/diisiinmeyi ve 6z bilincini barindirir. Bu 6z bilinci, Antikcag'dan beri

insanin varolusuyla beraber gelisip dénisr.

Felsefi diisiince stirecinin temelini olusturan Antik¢ad, insanin kendini
anlamaya, kendini bilmeye yoneldigi disiincelerin adirlik kazandigi bir
doénemdi. CUinku, Sokratesten onceki filozoflar her ne kadar dolayll olarak
insana edilmislerse de o dbnemde asil konuyu dis dinya ve doda
olusturmaktaydi. Bbylece Sokratesle birlikte insan ve insan yasami tizerine
yogunlasan felsefe gokten yere inerken, yasami incelemenin en onemii
unsuru olan ‘kendini bil’ 6zdeyisi de dénemin ifadesini olusturau. [...]
Bundan hareketle; Augustinus da — diisiinen benden yola ¢ikarak — baska
seyleri bilmenin yolunun yine kendini bilmekten kaynakiandigini belirtmisti.
Diger bir ifadeyle: ‘Disari cikmaktan vazgeg, kendi icine don. Dodruluk
(hakikat) insanin igindedir.” Boylece kendine ydnelen akilla gercekiige
ulasilabilecekti. Ancak Augustinusta kendini bilme Tanryr bilmek ve onunia

dzdeslesmenin bir ifadesi olarak ele alinmstr. *°

Kendini tanimanin ve tanimlamanin yolunun Tanr'yi bilmekten gectigi ve insanin kendisini
bagimsiz bir 6zne olarak ortaya koymasina olanak vermeyen bu anlayis, ancak Rénesans'ta
bilimin ortaya cikisiyla dedisime ugrar. Bu dénemde birey ve dislince inancin 6niine

gecerken, bagimsiz diislincenin dnemi artmaya baglar.

19. ylzyiin basinda Kant, dénemin en énemli filozofu olarak insanin kendi
aklina gore dlstinerek ben’ine sahip c¢ikmasi gerekiiligini vurgularken,;
Aydinlanma felsefesinin de temelini olusturmustu. [...] Aydinlanma ile yani
laiklik ve ddnyevilestirme ile Hristiyan ikiciligini ortadan kaldirmak,

beraberinde ruh ve tinselligi de yok etmisti. Akilcilastirmayla ve aracsal

10 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.3-4.
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akhin én plana cikisiyla parcalanmis modernizm, akilciik ve dznellesme
arasindaki diyalogdan kaynakilanmisti. ClUnkd insan dodaya aitti nesnel
bilginin nesnesiydi, ama ayni zamanda da &zne ve oznellikti. Bu nedenle,
Rénesansin basindan itibaren sadece dlstinmekten, akildan, bilgi
olusturma yetisinden hareket eden felsefeye 19. yiizyiin sonunda ve 20.
ylzyihin basinda ise — dil, disinme c¢ercevesinde — artik yeni islevier
yiiklendi. Ornedin Foucault, [...] klasik dénemden bu yana sorulan ‘nasil
Ozne olunur?u dondstirerek Oznenin tek olmadigini ve daima ikilik
tasidigini, dznelligin ise dénemden dbneme, dzneden dzneye dedistigini
vurgulaal. Iktidarn bedeni ve arzulan kontrol altina alma istedi cinsellik
bilimi, doktorlar ve psikanalistler sayesinde desteklenmis oldu. Clnkd
oznenin bedeninin ve ruhunun gizli noktalarn artik ogrenilmisti. Ben’

diizene koymak icin soylem Ureten psikanaliz, dzneyi bir nesne statiistine

indirerek bdtinligd icinde bir birey olmaktan cok, kendi karmasasinda

yabancilasmis ve bolinmiis olarak inceler.

Aydinlanma felsefesinin akilciik dogrultusunda ruh diinyasini ortadan kaldirmasi (zerine,
Modernizm de 0&zneyi aragsal akla indirger. “Modernlik ilerledikge 6zneyle nesneler
birbirlerinden ayrilirlar. [...] Modernlik, ancak 6zne ile aklin, bilingle bilimin etkilegimiyle
mevcuttur. Bireysel 6zne'nin ortaya gikmasi igin, aklin duyulara galip gelmesi dedil, bireyin
kendisinde, 6zne olma istencinin yanisira bir ‘Ben’in var oldugunu kabul etmesi gerekir.” 2
Modernlikle beraber 0&znenin yasami pargalara ayriir. Bu ‘Ben’in kendisinden
yabancilasmasina sebep olur. “Sanatta da ayni cabalar siirecinde objenin yerine ‘suje’
olmaya baglar. Dislinsel varliklarin sanata iletimi, sanat akimlarini olustururken; sanatta
grup anlayisindaki farklilasmalarin, aslinda bireysellige dogru yol acan, yeni sanat varlidi

ortaya koyabilme durumlar plastik agidan kendini gésterir.” 3

Modernizmle beraber insan varligi, bedeni, 6zl ve bilinci pargalanir. Parcalanmis beden,
Ozneyi bir nesne statlistine indiren psikanalizde de gorildigi gibi, ‘Ben’den yabancilasir.

Ozne olan ‘ben/beden’, parcalanmis ve dolayisiyla doniismiis gériintiileriyle nesnelesir.

1 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.5.

12 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.9-10.

13 Dilara Giirler, Varolusculuk Felsefesinin Gorsel Yansimasi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Yiksek Lisans Tezi, Erzurum, 1999, s.1.
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1.3. Sanati Etkileyen Alanlarda Ozne-Nesne Sorununa Genel Bir Bakis

Ozne-nesne iliskisi, hayatin ve dolayisiyla sanatin bircok alaninda yeniden tanimlanan ve
yapilanan bir iligkidir. Bu bolimde, 6zellikle sanati etkileyen bazi alanlarda — psikanaliz,
narsizm/ayna-yansitma ve varolusculuk — bu iliskiye bakis ve ‘0zne-nesne’nin nasll

konumlandigi incelenecektir.

'Oznenin tek bir yiizii yoktur; cok yiizliddr, ¢ift yizlidir en azindan. Bu
alanda da tek bir éznellik yoktur. Ozne, daima ikilik tasimaktadir.” Ozne
kendisinin dubloridir, bu ikilik hicbir zaman, igerisinin disari vurulmasi
dedildir, tam tersine disanisinin  gdcdndin kendi icine c¢ekilmesi ve
hazmedilmesidir. Bu tek olanin ikilesmesi dedildir; tam tersine farkli olanin
farkihigini tekrarlamasidir. Bu iki ‘Ben’ olanin ortaya ¢ikmasi dedildir; ama
‘Ben’ olmayanin icsellestiriimesidir., Yani dzne, disarisinin icerive dogru

katlanmasidir. **

1.3.1. Narsisizm / Ayna — Yansitma

Narsisizm, suda kendisinin yansimasini goren ve bu yansimaya asik olan Narkissos'un
mitolojik 6ykiisiine dayanir. Bircok kaynakta benzer anlatimlarinin bulunabilecegi bu 6ykii

soyledir:

Kahin Tiresias, ¢ok az bulunur gtizellikteki cocuk Narkissosun, ¢ok uzun bir
omrindin olacadini séyler, ama.: Eger kendini tammaz ise. Kibirlidir, tim
geng kizlarin yakinliklarini reddeder. Bir gtin ormanda avianirken Ekho onu
gordr. Bu mutsuz Nymphe kacamak asklarinda Zeusa yardim ettigi icin
Hera’min gazabina ugramistir. Konusmaya yeltenince daha simdi duymus
oldukiarinin ancak son sozcigtinii tekrarlayabilir. Geng adami izler ve ona,
arkadaslarimi cadgirirken séyledikierini yansitir, 'Gell” diye seslenir geng
adam, ardindan o da tekrarlar: 'Gel!” Bu sesle yanilan geng adam cevap

verir: ‘Haydi, bulusalim!” Ve hemen sunu duyar: 'Bulusalim!’ Ekho,

14 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.8-9.
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Narkissosu kollar arasina almak igin atilir ama Narkissos kizi iter ve ondan
kacar. Kiz asagilanmistir, umudu kalmamistir; gider 1ssiz madaralara siginir.
Acilarr onu yer bitirir, bedeni giderek erir ve sonunda tasa dondstir; yainiz
sesi hayatta kalr. Gizel Narkissosun ayni sekilde horladigi baska bir
Nymphe soyle haykirir: 'Dilerim o da sevsin ve benim gibi o da sevdigine
hicbir zaman kavusamasin!’ Bir aksam av dontst Narkissos kendini son
derece giizel bir yerde bulur. Su igmek igin edilirken sudan yansiyan
hayalini flk kez goriir. Bu olagandistii glizellik karsisinda sasakalir, biydilenir
sanki; kendi kendisine vurulur. Gormekte oldugu bu kusursuz varligi
kucaklamak ister, ama onu tutamaz. Giderek sararip solar. Ekho'nunki gibi
onun da bedeni kurur ve dlir. [...] Séylendigine gore, Oliler Ulkesinde de

Narkissos Stiks sularinda hala kendi gériintiisiinii seyrediyormus. **

Narkissos'un sudaki yansimasina bakarak kendisi ile kurdugu iliski, insan ve yansimasinin
birbiriyle iliskisinin bir érnegidir. Insanin kendi gériintiisii ile karsilastigi her ortam ve
durumda, benzer bir etkilesim ve bunun dodurdudu farkl aciimlar gorilebilir. Narsisizm
olgusuna dayanan bu agilimlarin ve dogurdugu 6zelliklerin baglicalari ise sdyle siralanabilir:
“"Benmerkezcilik, kendini bedenmislik, baskalarinin duygularina kayitsizlik, kendi bedenini
algilamada belirsizlik, kendisinin ve diger varliklarin sinirlarini belirleme giigligii, diger
varliklarla siirekli bir bag yasayamama, otekinin varligini kabul etmemek. [...] Horney'e
gore: 'Narsisizm, insanin kendisini sevmesini dedil, kendisine yabancilasmasini tanimiar. Bir
baska deyisle, insanin kendisine iliskin bdlylesi yanilgilara saplanip kalmasi kendisini

kaybetmis olmasindan kaynakilanir.”" ®

Narsist bir varlik icin dis dlinya, kendi i¢ diinyasini yansitan bir arag, yani bir tir aynadir.
Ancak Narkissos'un mitosunda oldugu gibi ne sudaki yansima, ne de insanin aynadaki
yansiyan goriintlisi sadece goruntiniin geri donisi veya basit bir kopya/ikilik olarak
tanimlanamaz. Insan — 6zne — kendi yiiziinii, bedenini, varigini dogrudan géremez; kendi
bedensel varligi ile ilgili zihnindeki yansimayi/diisiinceyi, ancak aynadaki goriintiiler
tizerinden olusturabilir. Insan ve ayna arasindaki yansima iliskisi, Narkissos'un sudaki

yansimasi ile kurdudu iliskinin devamidir. Dider yandan insani dogrudan goren ve

15 Colette Estin & Héléne Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, Ankara, Tubitak Popiiler Bilim Kitaplari, 2005, s.200-
201.

16 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul, 1996, s.21.
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tanimlayan aslinda ‘6teki‘dir; yani burada ‘6Gteki’ bir tiir ayna konumundadir. Dolayisiyla

‘6teki’'ni tanimak ve anlamak, bir anlamda ‘6zne’nin kendisini tanimasi anlamina gelir.

Bu noktada insan yasaminda ‘ben’ ve ‘Oteki’nin ayirdedilmesinde ayna ile karsi karsiya
gelmenin roliind agiklayan, Jacques Lacan'in ‘Ayna Evresi’ olarak tanimladigi déneme

bakmak gerekir.

Yalnizca dis ¢izgileriyle yakalayabilme ayricaligina sahip oldugumuz
imagoiar acgisindan bakarsak, ginlik deneyimimiz icinde, simgese/
etkinligin alacasinda beliren bu dumanii, Ortili yizler — yani yansiyan
imgeler — gercekten de gérme diinyamizin esigi sayilirlar. Bunu anlamak
icin, kendimizi asil bedenin imago’suna birakmamiz, ona sanrilarda ve
dlislerde goriindlddi gibi, aynada dizenlenmis haliyle inanmamiz yeterlidir,
bunu ister bedenin kendine has ozellikleri acisindan yapalim ister kusuriari
hatta yalnizca nesnece yansiyisi agisindan yapalim, fark etmez. Hatta
bunun yerine, ayna denen aygitin, bize benzer olanin ortaya ¢ikmasinda
oynadigi rolii fark etmememiz de ayni ise yarar ki burada ayri tirden ruhsal

gerceklerin hep birden kendilerini géstermeleri sz konusudur. ¥/

“Ayna evresi, i¢ durtisi, yetersizlikten dnalmaya donlisen bir dramdir: Kendi mekansal
kimligine takilmis olan 6zne icin bedenine iliskin kapildigi yalanci goérintileri Greten bir
dram.” ¥ Ayna evresinde cocuk aynada, baska sekilde biitiinliigiini tam olarak
kavrayamadi§i kendi bedenine gore, daha biitiinsel bir yansima goriir. “Ayna evresi, klasik
teorideki narsisizm kavrami ile yakin iliskidedir. Simgesellik 6ncesi gocugun gevresiyle iligkisi
ikili bir iliskidir. Cocuk bu dénemde annesinin goérsel imgesi, ya da aynadaki kendi biitiinsel
imgesiyle dzdegleserek, parcalanmis olarak yasantiladigi bedeninin biitlinligiini kazanmaya
yonelir. Yani imgesel 6zdeslesme dénemindeki cocuk kendisini, kendi imgesinden ya da bir
baskasinin (annesinin) imgesinden tam olarak ayirt edemez. 6-8 aylik c¢ocuk, kendi
yasindaki bir cocukla karsi karsiya birakildiinda onu taklit etmeye koyulur, bedenin

toplumsal biciminin kazanilmasi s6z konusudur. Cocuk, 6teki ya da ayna yolu ile bitiinsel

7 Jacques Lacan, “The mirror stage as formative of the function of the I as revealed in the psychoanalytic
experience”, Identity: A Reader, London, Sage Publications, 2002, s.45-46.

18 Jacques Lacan, “The mirror stage as formative of the function of the I as revealed in the psychoanalytic
experience”, Identity: A Reader, London, Sage Publications, 2002, s.47.
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beden imgesini kazanmaya yoneldigi bu donemde Oidipus devreye girerek, bu beden

imgesini dilbilimsel bir gésterenle temsil etme sansini verir; bu da ‘Ben’dir.” *°

Lacan ve Freud, insanin kendisi ile olan gorsel iliskisini farkli simge ve kavramlarla

tanimlamiglardir. Ayna evresi, Lacan’in narsistik dénemidir.

Lacanin ‘ayna evresi, Freud’un ‘narsisizm’ olarak niteledigi 'scopophilia’ya
denk diser. Freud 'Narsisizmi bakisin nesnesinin insanin kendi bedeni
olmasi seklinde tarimiar. Bakma ve bakilmadan haz duyma anlamina gelen

'scopophilia’ ve 'Narsisizm’ (gore-severlik) kuramiari birbirini tamamiar. %°

Ayna ile kurulan iliski, arac ve amag degistirerek farkl baglamlarda karsimiza cikar. Ayna ve
aynadaki yansima ‘Psikanaliz’de ve ‘Varolusculuk’ta da énemli bir olgudur. Insanin aynadaki
gorintisi ile iligkisini tam olarak inceleyebilmek icin burada kisaca Psikanaliz ve

Varolusculuga da deginilecektir.

1.3.2. Psikanaliz

Psikanaliz, Sigmund Freud'un caligmalari (zerine kurulmus bir psikolojik kuramlar ve
yontemler toplulugudur. Psikanalizin bilgi nesnesi ‘temsili diinya’ ya da ‘ic dinya‘dir.
Psikanalitik yaklasimin amaci, 6znenin kendisini bilmesini ve anlamasini saglamaktir. Klasik
psikanalitik kuramda zihnin yapisi, kisiligin gelisimi ve dedisimi dinamik bir yaklasimla ele
alinir. Psikanalizde, hastalarin zihinsel siregleri ile bilingdisi unsurlar arasindaki iligkiler
ortaya cikartiimaya calisiir. Freud’'un tezleri kisaca soyle &zetlenebilir: “Insanlarin
dogumdan itibaren maruz kaldiklari toplumsal baski, bazi arzularin bilingdisina
bastinimasina neden olur ve bu bilingdigi arzular da kendini ‘lapsus’larda (dil siirgmesi),
‘hatali hareketlerde’ (dct manqué), riyalarda ve nevrozlarda simgesel bir tarzda sekil
degistirerek gosterir ve tatmin yollar arar. Ayrica toplum tarafindan en gok kabul géren

‘yliceltmelerimizin’ ardinda da bilicdisina bastiriimis arzularimizin hedef aldigi nesnelere,

19 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul, 1996, s.16-17.

20 Deniz Derman, “Narsisizm ve Video”, Gdsteri Dergisi, Say! 145, Istanbul, Aralik 1992, s.93.
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toplum tarafindan kabul géren yeni nesnelerin ikame edilmesi yatar.” 2! Freud’a dayanarak,
psikanalizin  ‘bilingdisinin  bilimi’ oldugunu savunan, ve ©znenin dil {zerinden
konumlandiriimasi ile ilgili gorigleri ile taninan psikiyatr Jacques Lacan’a gore ise psikanaliz
kurami, dilbilim ve yapisalcilikla yakin iligki icindedir. Bu goériis dogrultusunda dznenin temel
sorunsall doda-kiltir karsithgindan kaynaklanmaktadir. Dil, gercekligi yeniden Ureterek
0znenin gergeklikle, kendisi ve oteki ile olan iligkisini diizenler. Lacan'a gdre simge

sisteminin Ugli bir etkisi vardir:

Ilk olarak 'ben’ ile 'ben olmayani’ icsel olania dissal olani tarimaya imkén
tammaktadir. Ikinci olarak stibjektiviteyi, icselligi, bu icselligin ifadesi olan
soylemden ayirt etme imkdni tammaktadir. Yani simgenin dizeninin 6zerk
yapisi insamin kendi gercekligini de bir mesafe olarak distinmesine imkén
tarmmaktadir. Insan kendi siibjektivitesini, bu siibjektiviteden bagimsiz
olarak ddisiinebilme imkdnina kavusur. Bir anlamda bilincdisini kuran da
budur zaten. Uglincii olarak da simgenin diizeni insam bir dzne olarak
digerferi karsisindaki konumuna yerlestirir. [...] Lacan, dznenin Otekilerle
fliskisinin de dil ile belirlendigini vurgulamak igin su formdldi siklikia kullanir:

‘Bir gdisteren bir dzneyi bir baska gdsteren icin temsil eder.” %

Lacan’in ‘6zne’ kavrami belki de en tartisimaya deder yoniini olusturur: ‘Ozne’, ‘Ben’
degildir. Lacana gore, Ben ici bos bir ‘maske’ dir. Lacan'da Ozne ile nesne arasina giren
simge — dil — sayesinde 'ben’ ile ‘ben olmayan’ aynsir. “Oznenin tim cabasi, Oidipus’la
girdigi kiltirin diizeninde, simgesel diizende yitirmis oldugu narsistik bitinligd, kaltdrin
sundugu gérsel imge metaforlariyla aramaya, tatmin etmeye calismaktir.” 2 Ozne dilde, ve
bunun bir uzantisi olarak temsilde kavramlastirilir. Psikanaliz, 6zne'yi biitiinligiyle bir birey
olarak degil, kendi icindeki catismalarla farkl bolliimler olarak ele alir. Psikanalizde 6zne,
kendi biitlinligini gerceklestiremeyen, parcalanmis bir nesne statiisiindedir ki hakkinda
bilgi Gretilebilsin. Sonug olarak psikanalizin 6zneyi gotiirdiigl nokta; parcalanmis, bollinmis
ve kendisinden yabancilasmis bir nesnedir. Burada Lacan ve Sartre arasindaki ortik

polemidi ortaya koymak acisindan, ‘Varolusculuk’ ve ‘Sartre’a kisaca deginilecektir.

21 saffet Murat Tura, Freuddan Lacan‘a Psikanaliz, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1996, s.40.
22 saffet Murat Tura, Freud'dan Lacan’a Psikanaliz, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1996, s.120.

23 Bilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Iistanbul, 1996, s.17.
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1.3.3. Varolusculuk

Varolusculuk bir Varlik felsefesidir, bir kanitlama ve kabullenme felsefesidir,
ve Varligi rasyonellestirme ve diisiinme girisimini reddeder. Varlik, felsefeye

cadir yapan kisisel bir girisimle tecriibe edilebilir. **

“Varolusculuk dustncesi, kiltirel birikimlerin  sorgulanmasiyla, tepki olarak ortaya
ckmistir.” % Varolus, varligin sonsuz ve sinirsiz cesitlilik icinde olusmasini dile getirir.
Varolusculuk ise insanin kendi varlidini kendisinin yarattigini ileri siiren Heidegger'in
odretisidir. Varolusguluk 6gretisine gore evrende kendi varligini kendisi yaratan tek varlik,
insandir. insandan baska biitiin varliklar, varoluslarindan énce yapilmislardir. insan, kendi
kendisini yarattigi icin, 6zgir ve sorumlu olmak zorundadir. “Varolusculara gore varolus,
nesneyle &znenin birligidir. Bu birlik, insanin kendi &zgiir iradesiyle belirlenir.” 2
Varolusculuk béyle tanimlanmis olsa da, aslinda ‘gercek’ bir tamimi yapilamaz. Varoluscu
sayilan Kierkegaard, Heidegger, Marcel, Jaspers, Sartre, Nietzsche gibi baslica filozoflarin
lzerinde anlastigi belirli ilkeler yoktur. Varolusculuk daha gok bir diisinme bicimine, ortak

bir havaya isaret etmektedir.

Iki cesit varoluscu 6greti vardir: “Birinci cesit varoluscular, Hristiyan varolusculardir. Katolik
mezhebinden Karl Jaspersle Gabriel Marcel bunlardandir. Ikinci cesit varoluscular ise
tanritanimaz varolusculardir. Bunlar arasinda Heidegger’i, Fransiz varoluscularini ve beni
[Sartre'l] sayabilirsiniz. Bu iki kolu birlestiren ortak yan, her ikisinin de su disiinceyi
benimsemis olmasidir: ‘Varolus dzden once gelir.” Isterseniz buna, ‘Oznellikten hareket
etmek gerekir.” de diyebilirsiniz.” ¥ Yani ilk &nce insan vardir, insan diinyaya gelir, var olur;
ondan sonra tanimlanip belirlenir ve 6ziini ortaya cikartir. Varolusgulugun temel ilkesine
gore insan kendisini nasil yaparsa dyledir. Bu insana bir 6zglirlik alani tanidigi gibi, ayni
zamanda varolusunun tiim sorumlulugunu da ona yiikler. Ancak insan sadece kendisinden
degil, biitiin insanlardan sorumludur. Sartre’a gore kis/ kendisini secerken, gercekte 'insarn’

secer. Varolusguluk insani isle acikiar, eylemle tanimiar, davranisia yargilar.

2 4. Blackham, A/t Varolusgu Diisdindir, Turkgesi:Ekin Ussakl, Ankara, Dost Kitabevi, 2005, s.152.

%5 Dilara Giirler, Varolusculuk Felsefesinin Gorsel Yansimasi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dall Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 1999, s.II.

%6 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliidi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik 1975, s.336-337.
%7 Jean-Paul Sartre, Varolusculuk, Tirkcesi:Asim Bezirci, Istanbul, Say Yayinlari, 2005, s.37.
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“Sartre ‘0zne-nesne’ ikiligini asma yolunda, ‘diinya’yi ve ‘Ben’i mutlak agkin bilincin nesnesi
haline getirir. Askin biling ‘diinyanin’ ve “Ben'in anlaminin, 6zindn kurgulandigi yerdir.
Boylelikle varolus felsefenin temeline konmus olur.” 2 Bundan sonra ‘biling’, insanin temel
hareket noktasini olusturur. “Yani insan mutlak biling olarak 6nce bir varolustur, 6ziini
kendi yaratir, nesnelere statiisiinii veren bilincin sagladigi anlamdir, 6zdir. Sartre biitiin
bunlara ‘insanin kosulu’ der. Bu kosullar iginde de insan mutlak bilinciyle kendinin, ‘Ben’in
lizerine yiikselerek, kendini diisiinen-nesne’ edinerek, diinyada kendi konumunu belirler.” %
Sartre'a gore, bilingdlsi mimkiin dedildir. Bu siregte otekinin roll ise, /insanin nesne olan

kendi varliginin farkina varmasini saglamasidir.

Oz'den uzaklasma, 6zneyi nesnelesmeye dogru iter. Maddeci yaklasimlarda, insan bir nesne
olarak distnalir, varligini olusturan nitelikler bitiiniinden ayrilir. Bu insanin biitlinligindn
bozulmasi, 6ziinden uzaklasarak kendi varligina yabancilasmasi anlamina gelir. “Bazi
dusindrler — ornegin Tillich — varolusculugun cikisinin koklerini makinecilikte buluyorlar.
Makinenin Uretimde kullaniimasi birtakim ters sonuglar doguruyor: Bir yandan, insan gitgide
isletti§i makinenin egemenligi altina giriyor. Oziinii, benligini, bilincini, kisiligini giinden
giine yitiriyor. Neredeyse, dénen carkin bir vidasi haline geliyor, nesnelesiyor.” 3 Kapitalist
toplumlarda kendisine yabancilasan insanlarda, yeni bir bireycilik ortaya cikmistir: birey
kendisi ile narsist bir iliski kurar. Bu baglamda &tekine disen rol de, bireyin kendisine
hayran seyircisi olmaktir. “Demek ki ‘bagkasi’ hem varolusum, hem de kendimi bilisim igin
gerekli. Nitekim, benligimin taninmasina; beni diistinen, bana karsi ya da benim icin bir
seyler isteyen bir 6zglrliik olarak onun da ortaya cikariimasina yol agiyor. Bundan sonra,
‘6zneler-arasi’ adini verecedimiz bir evren buluyoruz karsimizda. Iste bu evren icindedir ki,

insan kendinin ve baskalarinin ne oldugunu anhyor.” 3

Insan bilinen ve bilinmeyen tim insanlarin eylemleriyle kendisini yalnizca
ifade etmez, ayni zamanda bireysel olarak daha bliyik nesnellikiere,
evrensellere, soyut ve somuta, yarattikiarina, her taraftan sizan prematiire

rigor mortis'e (6liim katilidiy) kars sahiciligi icin savas verir. %

28 Saffet Murat Tura, Freud’dan Lacana Psikanaliz, Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1996, s.85-86.

29 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dall Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.18-19.

30 jean-Paul Sartre, Varolusculuk, Tiirkgesi:Asim Bezirci, Istanbul, Say Yayinlari, 2005, s.10.
31 Jean-Paul Sartre, Varolusculuk, Tirkcesi:Asim Bezirci, Istanbul, Say Yayinlari, 2005, s.62.
32 H.J. Blackham, A/tr Varoluscu Diistindir, Turkgesi:Ekin Ussakl, Ankara, Dost Kitabevi, 2005, s.164.
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2. Sanatcinin Kendisine Bakisi: Ozportre

Birinci béliimde, 6zportrenin temelini olusturan kendine bakis ile ilgili belli basgl kavramlari
inceleyip, bu baglamda ©n plana ¢ikan 0zne-nesne kavramlarina ve sanati etkileyen
narsisizm, psikanaliz ve varolusculuk gibi alanlarda bu kavramlar etrafindaki tartismalara
degindik. Bu alanlardan alinan bakis acisiyla ikinci boliimde, sanatginin kendisine bakisini
ifade eden Ozportre kavramina etraflica deginecek, dzportrenin ne oldugunu, sanatcilar icin
onemini, sanatcilarin 6zportre Uretme nedenlerini anlamaya calisacak, ve ozportre

Uretmede kullanilan temel yaklasim ve ydntemleri inceleyecegiz.

2.1. Ozportre Tanimi

Portre (portrait), bir kisinin karakterinin ve ifadesiin, belirli bir sanatsal (gizim/resim,
heykel, fotograf, grafik, vs.) yéntemle tarumianmasina denir. Oz (self) ise, birinci béliimde
de detayli olarak degindigimiz gibi, bir kimsenin benligive manevi varligmi, kendisini; kisinin
ozvarligini ifade eder. Oto- (auto-) ise 6nek olarak, kendi kendine anlaminda kullanilir. Bu
tanimlar dogrultusunda bakildiginda, sanatcilarin kendi kendine, kendi manevi varliklarina,
kendi portreleri yoluyla bakisini tanimlamak igin iki farkl kelime kullanilir: ézportre (self-

portrait) ve otoportre (auto-portrait).

Bu iki kelime arasinda kullanim agisindan genelde bir farkliik gézetiimemesine ragmen,
bilesenlerinin anlamlari acisindan goéndermelerinde, ve dolayisiyla da anlamlarinda ufak
farklilklar s6z konusudur. “Otoportre (fr. auto-portrait), bir kimsenin kendi eliyle yaptigi
portresidir.” 3> Ozportre (ing. self-portrait) ise, sanatginin kendisinin, kendi portresi yoluyla
tasviridir. Dolayislyla ‘0zportre’de, ‘otopotre’yi de iceren daha genis bir anlam bitiinligu
vardir. Bu tez calismasinda her iki tanimi da iceren bir kavramdan bahsedilmek
amaglandidindan, sanatginin hem icerik hem de yontem olarak kendisi tizerinden yirittiga

portre calismalari igin ‘6zportre’ kelimesinin kullaniimasi tercih edilmistir.

Ozportre, sanatginin en kisisel ifade yontemidir. Kendini yansitma, kendini

ifade ve kendini sunma firsat;; Olimsiizlik sansi veren, kendini analiz

3 Hakan Cakaloglu, Tiirk Resim Sanatinda Otoportre, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Ylksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.2.
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etmenin en temel yoludur. Sanatin en ¢carpici konularindan olan ozportre,
genelde portrede bildik gelenekleri tekrar etmesinin yaninda, karmasik
okumalar da yapilabilecek boyutiar tasir. > Dider yandan, otoportre narsist
bir disavurumdur. Mesrulastiriimis bir teshirci fantazidir. Estetize edilmis bir
kendini tatmindir. Kristalize edilmis bir egosantrizm gdstergesidir. [...]
Otoportre, fotografcinin bu deneyimi sadece dis diinya ile dedil, kendi
kendisiyle de gerceklestirmesi; sanatcinin varligini nesnelestirmesi hatta
fetis haline getirmesidir. [...] Zaman zaman otoportreler, politik bir radikal
tavrin slogan disavurumu olabilir; sanatcinin toplumsal/tarihsel misyonu

cercevesinde bir meydan okuma olanadi seklinde dederlendirilebilir. *

Ilerleyen béliimlerde, dzportre tiretmenin nedenleri ve ydéntemleri incelenecektir. Bu temel
lizerinden, ‘0zportre’nin de sadece kendi 6ziine doniip onu tanimlamak mi?’ oldugu, yoksa
‘sanatgl, baska amaclar icin kendi beden veya imgesini bir ara¢ olarak kullandidinda da

Ozportre olarak mi sayllacagi?’ tartisilacaktir.

2.2. Ozportre Uretme Nedenleri

Sanatgilarin birgogu sanat yasamlari boyunca, 6zportre tiiriine ilgi duyup, kendi bicimleri ve
temsilleri tizerinden igler tretmislerdir. Bu bdlimde, sanat tarihindeki 6zportre calismalarini
Uretilme nedenlerine gore iki farkll kategoriye ayiracadiz. Bu siniflandirma ayni zamanda
Uclincii bolimde, fotografta ozportrelerin kronolojik olarak incelenmesine de temel
olusturacak, dénemlere gbre fotografik Ozportre orneklerinin bu siniflandirmaya goére

temsilcileri incelenecektir.

Sanat tarihine bakildiginda codunlukla resimde 6zportreler One ciksa da, duvar
resimlerinden fotografa gelene kadar sanatcilar, cesitli yodunluklarda Ozportrelerini
yapmiglardir. Sanat tarihinde 6zportrenin dogusundan giiniimiize dek gelisimine, bir sonraki
bolimde deginilecektir. Bu bdlimde ozellikle {zerinde durulmak istenen, Ozportre

Uretmenin altinda yatan psikolojik ve toplumsal nedenlerdir.

34 Liz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.7.
3 Simber Atay, “Yasumasa, Tayfun, Oteki ve Digerleri”, Papirtis Dergisi, Say! 24, Istanbul, Subat 1999, s.11.
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Antropolojik verilere bakildiginda, arastirmacilar, insan viicudunun sanat
objesine déndistiiriiimesi eyleminin énceden bu yana varligini sirddrddgiind
belirtiyoriar. Insan cesitli durumlara gére varlidini korumak icin stirekii
arastirmalar yapmakta. Bu agidan bakildiginda ‘viicut insamin ilk ve en
dogal enstriiman’.  Vicudun, fiziki  deneyimini  toplumsal  icerik
dogrultusunda gerceklestirmesi, onun sosyal karakterini belirler. Ayni

zamanda toplumsal bir imge olusunun da kanitidir. >

Ozportre sadece bireysel bir tercih mi, yoksa bir gelenegin devami midir? Veya bilinmeyene
bir yolculuk mu? ilk cadlardan giinimiize sanatgilar, bircok farkli nedenden kendilerini,
Urettikleri sanatin icine dahil etmislerdir. “Her sanatsal uygulama gibi 6zportre de birgok
farki amaca hizmet etmistir. Sanatcilar kendi benzerlerini, toplumsal merdivenin
basamaklarini tirmanmak igin, kendi yeteneklerini géstermek ve/veya reklamini yapmak
icin, kendilerinin tim yiz ifadelerini ortaya koymak, niyet ve isteklerini uygun bir sekilde

ortmek [...] gibi farkli sebeplerden yapmiglardir.”

Cogu dustnir Ozportrenin altinda yatan, sanatgiya ait psikolojik ve toplumsal nedenleri
kabul etmesine ragmen, bir kisim diisiintir bunu pratik nedenlere dayandirmaktadir. Pratik
nedenlerin baginda, kolay ulasilabilirlik gelir. “Sikca 6ne siriilen bir varsayim, sanatgilarin
cogunlukla kendilerini model olarak kullanmalarinin sebebinin, en kolay ulasilabilir, her
zaman el altinda olan bir figiir oldugudur. Bu yaklasim, en azindan &zportrelerin bir
kisminin, sanatgilarin giinliik hayatinin bir parcasi olan pratik careler oldugunu gésterir.” 3
Baska bir modele badli kalmaksizin, istedikleri zaman istedikleri sekilde kendi goriintilerini
yaratmanin kolayligi sanatgilar cezbetmistir. John Szarkowski'ye gbre bu bir ‘neden’den
cok, yontemsel bir ‘avantaj'dir: “Bir sanatginin c¢alismasinda kendisini konu olarak
kullanmasinin ¢ok acgik olan avantaji kolay ulasilabilirligidir. [...] Dezavantaji ise, farkli

alanlarin [6zne-nesne] catismasini ister istemez su yiiziine ¢ikartmasidir.” %

3% Aydan Murtezaoglu, Gésteri Olarak Sanat — Sanat Nesnesi Olarak Izlenen Insan, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1994, s.56-57.

37 Joseph Leo Koerner, “Self-Portraiture Direct and Oblique”, Seff Portrait — Renaissance to Contemporary,
London, National Portrait Gallery, 2005, s.67.

38 Ludmilla Jordanova, “The Body of the Artist”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National
Portrait Gallery, 2005, s.51.

3 John Szarkowski (Afterword), “The Friedlander Self”, Lee Friedlander Self-Portrait, Rhode Island,
D.A.P./Distributed Art Publishers in association with Fraenkel Gallery (San Francisco), 1998, s.99.
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Kolay ulagilabilirlige ek olarak, sanatg ile anlatmak istedigi arasinda bir aracinin

bulunmamasi, aracidan kaynaklanabilecek anlam kaymalarini engeller.

Ozportre, sanatcinin gévdesi ile sanat eserinin gévdesinin 6zdeslesmesiyle
izleyici ile iletisimin enstriimarn  haline gelivor. Ozportrenin kendini
sanatgilar fgin ideal kilan en lstin niteligi, sanatgl ile anlatmak istedigi
arasinda bir aracinin bulunmamasi; boyle olunca sanatci temsili kendi
bedeni lizerinden yaparak, aracidan dogru gelecek anlatim kaymalarini ve
carpilmalarini yok edliyor ve sadece izleyiciye sunmak istedikleri ile basbasa

kalabiliyor.

Peki tiim sanat tarihini saran 6zportrelerin Uretiime nedenleri, sadece bu tir pratik
goziimlere indirgenebilir mi? Elbette hayir. Pratik nedenlerin, &zportrelerin Uretiminin
yayginlasmasinda kolaylastirici bir rol oynadiklar yadsinamaz, ancak Ozportre lretme
ihtiyacinin derinliklerinde, daha farkli nedenler yatmaktadir. “Yapi ve o6lgek olarak farkli
olmalarina ragmen, bitiin 6zportreler sanatcilarin kendi kimliklerinin farkli yonlerini
yorumlarinin bedensel gérinimleridir. Bu sifatla, sanatgilari sosyal gevreleri ile iliski iginde
ve onun bir Uriinii olarak tanimlarlar. [...] Ozportreler sanatcilarin kimliklerinin énemli
yonlerini yansitir ¢linkii sanatgilar kendilerini, toplumu ve kendilerinin toplumdaki yerini

incelemek icin 6zportreleri kullanmiglardir.” +

Ozportre iretme nedenleri kisiselden toplumsala kadar oldukca genis bir yelpazede
incelenebilir. Bu konuda arastirmacilar tarafindan cok farkli siniflandirmalar kullaniimistir.
Burada ise, tezin amaclar dogrultusunda, tiim olasi 6zportre Uretme nedenleri, asagidaki iki

ana baslik altinda toplanarak incelenecektir:

1- Sanatginin kendisini ortaya koymasi (fiziksel ve diisiinsel boyut)

2- Sanatginin kendisi izerinden diinyayr yorumlamasi (iliskisel boyut)

Bu siniflandirma, kisiligin ve 6ziin temellerinin arandidi ve birinci boliimde Jerrold Seigelin

tanimindan alintiladigimiz ic boyutla &rtiismektedir. Sanatginin kendisini ortaya koymasi,

‘_}0 Volkan Dede, “Caddas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanimi”, Genis Agi Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13,
Istanbul, Eylil/Ekim 2000, s.24.

* Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate
Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.71.
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kendi goruntisini kullanarak fiziksel ve duslnsel olarak kendi varolusuna bakmasini,
varolusunu sorgulamasini, bunun bir uzantisi olarak da &limsiizlik arayisini ifade eder.
Sanatcinin kendisi (izerinden diinyaylr yorumlamasi ise, daha ok diinyaya elestirel bir
bakisla politik ve toplumsal bir tavrin, bir kimlik sorgulamasinin, sanatginin kendi bedeni
tizerinden ortaya konulmasidir. Ozportre {retme nedenleri, bu iki baslik altinda asadida

incelenecektir.

2.2.1. Sanatcinin Kendisini Ortaya Koymasi

Otoportre, bir arayisin ardindan gelen ¢ok yonli bir aciimdir. Bu kavram,
ressam ve modeli, bakan ve gdren, goren ve gortilen gibi kavram ciftlerinin
tam kat yeridir. Kesisme noktasidir. Otoportre, ayni zamanda Bati
uygarliginin ugrasa ugrasa sonunu getiremedigi ve her dénem baska bir
anlam yiikledigi 'beden’” meselesinin de icinde yer alan bir digdimdir. [...]
Ozellikle Varolusculuk gelince 'ben’ kavrami tam bir zelzeleye tutuldu.
Kuskusuz, yizyil basinda ortaya c¢ikan psikanalizin ise katkisini ayrica
anmaya bile gerek yok. Bitin bunlardan sonra soru ‘ben kimim’ ya da
‘benim veya benimin gercedi nedir?e dondsitiyordu. Gergedin ve benin
hassas dengesiydi otoportre artik.

Sanatcinin kendisini ortaya koymasi; kendi goriintlisiinid kullanarak fiziksel ve dustinsel
olarak kendi varolusuna bakmasini, varolusunu sorgulamasini, bunun bir uzantisi olarak da
— kimi durumlarda — kalicilik ve élimstzliik arayisini ifade eder. Burada devreye giren temel
iki motivasyon unsuru, ‘varolus’ ve ‘6lim/slzlik'tir. Bu iki temel unsurun ele alinmasi da,
sanatcinin *fiziksel’ ve ‘dislinsel’ varliginin ortaya koyulmasiyla olur. Dolayisiyla 6ncelikle,
birinci bdlimde ele aldigimiz, Kkisilik/6z'lin fiziksel ve disiinsel boyutlarini kisaca

hatirlayalim:

Seigel'e gore, bireylerin fiziksel, bedensel varlgi, ihtivacglar, dirtiler, ve isteklerin
yonlendirdigi duyusal varliga ve insan dodasina dair seylerden olusur. Bu seviyede insanin

ozi, bedenin ihtivaclariyla sekillendirilir; diisiéinsel boyutta ise 0z, kendi tavir ve

2 Hasan Biilent Kahraman, “Otoportre ve Cok Daha Otesi”, Radikal Gazetesi, Istanbul, 8 Temmuz 2004
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inanglarinin dizenlenmesi ve eylemlerine yon verilmesiyle, kendini gerceklestirmenin etken

bir aracidir.

Sanatginin kendisini oldugu gibi ortaya koymasi agisindan bakildiginda ézportreler, kendine
bakma ve tanima arayisinin bir sonucu olarak goérilebilir. Bu sekilde “Otoportrede sanatgl,
kendi insani varligini kamuya agiklar.” ** Bu acidan 6zportreler, kisilik beyannameleri
olarak tanimlanabilir.

nw

Sanatcinin kendisini bir obje gibi izledigi ve yeniden sundugu Ozportreleri, “... kendini
tanima, bedensel yabancilasmanin (stesinden gelme, bedeni bigcimsel agidan irdeleme,
degisimi ve psisik durumu verme, kimlik arayisi, simdiki-gecmis zamanin incelenmesi,
gorintii ve kaydin eszamanliidi, elektronik dedisim ve kendini asadilama gibi farkl
siniflamalarda gériiyoruz.” ** Sanatcinin ortaya koydugu, kamuya acikladi§i bu insani
varligin da bircok farkli boyutu vardir. Sanatgl, kendi yasamindaki mevcut durumu ve
benligini ortaya koyarak, kendisinin ve bedeninin gercekligini yansitmayi, ruhunu
betimlemeyi, bir ginlik tutar gibi kendi 6zel diinyasindaki yaklasimlari somutlastirmayi,
bedenindeki degisimi belgelemeyi, psikolojik ifadesini yansitmayr ve bu yolla kendisiyle

ylzlesmeyi amaclar.

“Cok iyi biliyoruz ki, sanatci resmini gizerken kendi kendini de olusturur; eserinin bitin(
hayatiyla birlesir, hayatina karisir.” ** Bu bakis acisiyla, 6zportre iiretimini tetikleyen &z ve
berle ilgili tim bu nedenleri, narsist disavurum ihtiyaci olarak tanimlamak da
miimkiindiir. “Ozportre, birinin kendisine olan ilgisi [...] veya narsisizmin profesyonel
uygulamaya déniismesine hizmet eder.” * Birinci bolimde de degindigimiz gibi narsisizm,
genelde insanin kendisini sevmesi ile iligkilendirilir. Freud'a gére Narsisizm, insanin bakisinin
nesnesinin kendi bedeni olmasidir; Lacan bunu ‘ayna evresi’ ile agiklar. Bu kavram, ayni

zamanda bakma ve bakilmadan haz duyma ile de yakindan iligkilidir.

“Narsisizmi olumlu bir gelisim sembolii, dis diinya ile etkilesime gegmede &ziin saglikh bir

bileseni olarak géren 6z-psikolojisi, sanatcinin ic ve dis diinya ile micadelesi konusunda

3 Hakan Cakalo§lu, Tiirk Resim Sanatinda Otoportre, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.6.

* Deniz Derman, “Narsisizm ve Video”, Gdsteri Dergisi, Sayl 145, istanbul, Aralik 1992, s.96.
% Jean-Paul Sartre, Varolusculuk, Tiirkgesi:Asim Bezirci, Istanbul, Say Yayinlari, 2005, s.67.

46 Joseph Leo Koerner, “Self-Portraiture Direct and Oblique”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary,
London, National Portrait Gallery, 2005, s.67.
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kapsamli bir bakis acisi sunar. Ozellikle sanatcilar arasinda narsist dengenin bir 6gesi olarak
yaraticilik, yaratici bireye kendini onarmasi/yenilemesi icin 6zel bir yéntem sunar.” ¥’ Boyle
bir yaklagsimdaki sanatci, sanatsal yaraticiligi araciligiyla kendisiyle biitiinlesme saglamaya
calisirken, bir yandan da izleyiciye yasaminin ve yasadigi dénemin bir kronolojisini sunar.

Yani dzportreler, bir anlamda gdrsel giinliik olarak ele alinabilirler.

“Ozportre giinliige benzetilebilir: icindeki duygu ve iliskilerin aciklanip analiz edilebilecegi,
kisisel bakis acisini yansitan kayitlar. Ozportreler bu baglamda sanatginin sosyal durumlara
karsi tutumunu gosterir.” *® Bir giinlik olarak &zportrede sanatgi, belirli bir zamanda
kendisini, ya yalniz olarak ya da hayatindaki insan ve iliskilerle beraber kaydeder. Bu tir
Ozportreler kisisel bir yaklasimin yaninda, giyim, ortam ve cevredeki insanlarla beraber,

dénemle ilgili bir belge niteligi de tasir.

Ozportrelerin sanatci ve cevresi ile ilgili belge olma niteliginin bir uzantisi olarak gériilen bir
baska neden de, kendi benligi/varhd ile ilgili topluma kalit birakma, 6lime direnme; bir
tlr 6lumsizlik arayisidir. Sanatcl kendi suretini yaratir ve geride bunu birakir. “Suret
nedir? Bir insan oOldiigiinde kendisini taniyanlara bir bosluk, bir uzam birakir: Bu uzamin
sinirlari vardir ve ardindan yas tutulan her kisi icin farklidir. Bu sinirlari olan uzam kisinin
benzeyisidir, suretidir ve canli bir portre yapmaya calisan ressamin aradidi seydir. Bir suret,
geride gériinmez bicimde birakilan seydir.” * Bu anlamda &zportre, sanat tarihine kisisel bir

iz birakma amacini da tasir.

Antikcad'da kisa omriinden 6tiiri 'vakitsiz 6liimTi simgeleyen Nergis cicedi,
nemli yerlerde bliyimesi nedeniyle, su ve verimlilik sembollerine
badlanarak '6liim-uyku-yeniden dodus’ distincesini de beraberinde getirir.
Otoportreler ve yeryiziine suretini kazimanin diger yollarn da,
egosantrizmin ve olimlilige direnmenin gdstergesi dedil midirler? Tam

olarak oliimsiizlik araci sayiimasalar da, zamana karsin yuziin ve govdenin

4’ Dean Zuelsdorf, Implications of Creativity, Artistic Expression, and Psychological Cohesion. The Self-Portrait as

a Reparative Selfobject of Egon Schiele, The Chicago School of Professional Psychology Clinical Dissertation for

the degree of Doctor of Psychology, Chicago, 1995, s.iv.

*® iz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.43.

49 John Berger, Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dodru Adimiar, Tirkgesi:Bilent Somay, Istanbul, Metis Yayinlari, 2004,
s.36.
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korunmasi istegini tasiriar. Eski Misirdan glinimize dek uzanan bir tiir

kaybolmama’, 'vokolup gitmeye karsi cikma’ miicadelesidir bu. *°

Ozportre, tiim zamanlarda benligi yansitmada en uygun arag olma islevini hig yitirmemistir.
Yukarida sayilan gesitli nedenlerle yapilan ve sanatcinin kendisini ortaya koyan 6zportreler,
izleyiciye sanatginin benligini sunarlar. Oysa burada dikkat edilmesi gereken farkli bir ikilem
daha vardir: ozportreleri dederlendiren, aslinda izleyici degil, éncelikli olarak sanatginin
kendisidir. Burada sanatgl sanatinin hem 6znesi, hem nesnesi, hem de birinci dereceden

izleyicisidir.

Oz-portreler dodalan geredi ice bakan resimlerdir. [...] Baska bir deyisle,
seyirci paradoksal bicimde gdézetlenen bir nesne oluverir resmi portrelerde.
Oysa Ozportrelerde seyirci ile imge arasinda daha biyik bir metaforik
mesafe vardir. Sonucta kendi portresini yapan ressamin isi tamamen
kisiseldir; hatta bazen seyirci neredeyse alakasiz bir duruma disebilir.
Ozportreler herhangi bir miisterinin dedil bizatihi ressamin kendy kaygilarina
cevap verir. Ozportrenin birincil seyircisi bizzat kendi kendisini isleyen
ressamdir — 'varatilan’ kendisini seyreden birisi olarak. Normalde dreticiyle

tiiketici arasindaki mesafe burada ortadan kalkar. *

2.2.2. Sanatcinin Kendisi Uzerinden Diinyay! Yorumlamasi

Sanatsal bir calismamin Gzportre oldugunun ddsdndimesi icin su Kritere
uymasl gerekir: odak noktasi, sanatcinin gercek kimligini saklamaya
calismayan gorsel bir tasvirinin yaratiimasidir. Brillanta gore, bu ozel alanin
altinda baska ideolojik baglar yoktur. Ancak Brillantin tanimi bazi sorular
akla getiriyor. Sanatcinin kasith bir sekilde hem yaratici, hem de isin modeli

oldugu bir sanatsal calisma, Ozportre disinda birsey olarak kategorize

0 Miirvet Can Ayan, Cagddas Sanatginin Kendine Yakiasimi "Otoportre’; Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.3.

51 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintisii — Imgelerin Toplumsal Islevi, Tiirkgesi:ismail Ttirkmen, Istanbul,
Ayrinti Yayinlari, 2002, s.212.
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edilebilir mi? Neden bazi sanatcilar bu yapida isler tretiyoriar ve ne elde

etmeyi amaclyoriar? >

“Ozportreler sadece sanatcilarin nasil gériindugiini degil, kendilerini ve etraflarindaki
dinyayl nasil yorumladiklarini da belgeler.” >* Sanatcinin kendisi (zerinden diinyayi
yorumlamasi, kendi gorintiisiini kullanarak toplumu, toplumsal rolleri ve toplumun iginde
kendi roliini sorgulamasini ifade eder. Burada en temel iki unsur, ‘fop/um’ve ‘kimliktir. Bu
iki temel unsurun ele alinmasi da, sanatginin Jiskisel, yani toplumsal varliginin ortaya
koyulmasiyla olur. Dolayisiyla 6ncelikle, birinci bélimde ele aldigimiz, kisilik/6z'tin iliskisel

boyutunu kisaca hatirlayalim:

Seigel'e gore, iliskisel boyut, sosyal ve Kkiiltirel etkilesim, insanlara ortak kimlikier,
insanlar belirli tanim, siniflandirma ve ifade sekilleriyle derecelendiren bag ve iliskilerden
kaynakianir. Bu baglamda insamin kendisini, toplumla ve digerferiyle iliskileri olusturur ve

sekillendirir.

Sanatgilarin otobiyografik calismalara yonelmesinin altindaki diisiinceler karmasiktir. Birgok
Ozportrenin kendini tatmin amaciyla, yani kisisel sebeplerle yapildigi sOylenebilir. Ancak
bunun diginda birgok farkli sebepten ézportreler Uretiimektedir. Bu agidan “kimlik ve onun

temsilini belirli [...] tarihi, kltiirel ve toplumsal kavramlar baglaminda incelemek énemlidir.”
54

Sanatcilar bu baglamda simdiki ve gecmis zamani kendi bedenleri {izerinden incelemenin
yaninda, kendi kimliklerini sorgulamayi, kendilerinden ve bedenlerinden yabancilasmalarini
ve kimlik arayislarini yansitmayi, yeniden bir kimlik yaratmayi, kendi bedenleri lzerinden
yeni hikayeler kurgulamayi, sanat ve sanatcilar, ve onlarin daha genis diinya icindeki
rollerini ve genel olarak toplumsal rolleri sorgulamayl amaglar. Bu tiir bir yaklasim,
Ozportrede sanatcinin kendisinin ve bedeninin bir elestiri araci olarak kullaniimasini getirir.

Ozportrede beden, toplumsal ve politik amaclarla nesnelestirilir.

52 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate
Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.53.

3 iz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.8.

> Anniina Suominen, Writing with Photographs, Re-constructing Self: An Arts-Based Autoethnographic Inquiry,
The Ohio State University Department of Art Education Dissertation for the degree of Doctor of Philosophy, Ohio,
2003, s.30.
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Aslinda kendi igine — 6zline bakarak toplumu ve toplumun iginde kendi yerini anlamaya
calisan, kimligini sorgulayan sanatgi, kendisi {izerinden Otekine varmakta, bir yandan da
aynadaki oteki tizerinden kendisini bulmaktadir. Iste bu gecisli iliski 6zportreleri cok farkl
okuma ve anlamlara agik kilmaktadir. O zaman burada ydntem ve igerik olarak 6zportre
olmasina ragmen, yaptigi gondermelerden dodan farklh okuma olasiliklari sebebiyle,
Ozportreden dogan baska bir kategoriden bahsetmek mimkiindiir. Buradan yola cikarak,
Ozportrenin sinirlarinin genislemesi, cagdas br yorumla sanatcinin bedeninin ve 6zportrenin
bir performans, hatta bir eylem G6znesi — ve ayni zamanda nesnesi — olarak ele

alinabilmesi mimkiindir.

Kend/i kendinden yola cikarak, kendi benine edilen sanatgi, anlasilabilme ve
nesnel olabilme gibi kaygilar ve ikilem icinde olabilir. Ama sanatcgi,
kendinden yola c¢ikarak aslhnda insam anlamaya ve anlamlandirmaya
calismaktadir. Baska bir deyisle, sanatin insan merkezli olarak bir kendini
tanima bigimi, dolayisiyla da icinde yasanilan toplumun ve Oteki ile
kurulacak fliskinin bir incelemesi oldudu séylenebilir. Oznellidin arayisindaki

sanatgr aym zamanda hakikatin de arayisindadir. >

Bu noktada 6nemli olan, sanatsal islerde sanatginin kendi bedenine ek/enen hikayedir. Bu
tlir calismalarin genellikle, sanatginin kendi bedeni ve varolusunu asan dertleri, sdylemleri
vardir. Bolim 2.2.1.de gordigimiz kisisel ve psikolojik yaklasimlarin yanisira,
Ozportrelerde goriinenin otesinde toplumsal ve daha politik meselelere de uzanildidi
gorilir. “Bu noktada 6zportrenin gerceklikle iliskisine baktigimizda, fotograf ortami icin
iddia edilenlerin tersine bu alanda nesnellik ve gergekligin minimum oldugunu goriiyoruz.
Evet, bir gerceklik — beden — var ama dogrulugu yok; clinkii sunulan bedenin gercekligi
degil, onun hayali ve ucuna eklenen hikaye.” *® Sanatgilarin kendilerinden yola cikarak
toplumu tanimladiklari, ve elestirdikleri bu tiir calismalar, ortaya koyduklar tavirdan aldiklari
gicle, belgesel calismalardan daha gercekgidirler. ‘Oz'den yola cikarak insanoglunun ic
yapisi incelenir ve kiiltlirel ifadelerinin anlami arastinilir; bu yolla birey ve toplum agikca

sergilenmis olur.

!_;5 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojis;, Marmara Univ. Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 1996, s.115.

!_36 Volkan Dede, “Caddas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanimi”, Genis Agi Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13,
Istanbul, Eyldl/Ekim 2000, s.25.
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“Temsil, bir stratejinin gérsel olarak canlandirimasidir.” > Sanatcinin kendi bedenini ortaya
koyarak toplumsal bir yorum veya elestiride bulunmasi, bedenin kendi temsili Gizerinden
sanat araciidiyla politiklesmesini gosterir. Burada bedenin politiklesmesinde, mutlaka
Foucault'yu da hatirlamak gerek: Foucault, insanlarin bedeni bir sdylem madeni olarak
kullanarak, nasil bilgiye sahip olduklarini ve bunu yonettiklerini; goérseller, genellikle onlari
Uretenlerin asla niyetlenmedigi amaglarla kullanilabilecegini gdsterdi. “Dislncelerimizi
iletmek veya davranislarimizi etkilemek icin kullanildiginda, beden fotograflarinin timi

potansiyel olarak *politik'ir."” >

Bedenin ucuna eklenen hikayeler ve toplumsal-politik bir tavirla aslinda 6zportreler,
sanatcinin kimlik sorgulamalari ve arayislarina da ¢ok uygun bir zemin olusturur. Kimlik,
insana ozgii olan belirti, nitelik ve ézelliklerin timinl ifade eder. Kimlik sadece dogal dedil,
aym zamanda Kiltirel ve toplumsaldir. Dolayisiyla sanatgl kendisini ve toplumu inceledigi
gibi, toplum icinde kendi yerini ve konumunu, toplumsal ve kiiltiirel yapilarla iliskisini de
sergiler ve sorgular. “Ozportreler yapanlarina sanatsal gelenekleri, ustalarinin ve atalarinin
etkisini, hamiler, diger sanatgcilar, aile ve arkadaslarla iliskilerini kesfetme imkani verir.
Bbylece Ozportreler sanat ve sanatcilar, ve onlarin daha genig diinya igindeki rolleri

hakkindaki tartismalara dahil olur.” >

Otoportreler bir yansitmadir. Yansitma olunca, salt kendi yiizii dedil,
donemin gidisati ve kosullarinin sinirl bir izi otoportrelerde goridilebilir. [...]
Onceleri benzetme amaclh yapilan otoportre, siire¢ iginde bireyin kendi
toplumsalligini  sorguladidy, kendi kimligini inceledigi  yapitiar haline
déndsdr. [...] Gunidmdiz kosullarinda otoportre, salt kendi yiz ifadesi
olmaktan c¢ikmistir (ki boylelikle bir sinirliik ortadan kaldirilir.) Sanatginin
yasanti igerigini agiklayan bir anlatim dili olmaktadir. [...] Gelenegin bir
sekilde dedismesi, ardil kusaktaki gen¢ ressamlarin otoportredeki kimiik
arayisiarini - yogunlastinir. [...] Her ne kadar; otoportrede bireysel bir
yasantinin icerigi izleyiciye sunuluyorsa da, sonucta, ortaya konan yapit,

sanatcinin kimligi olmaktadir. Kimlik, sanatginin icinde yasadigi ddinyanin

57 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintisii — Imgelerin Toplumsal Islevi, Tirkgesi:ismail Ttirkmen, Istanbul,
Ayrinti Yayinlari, 2002, s.219.

8 William A. Ewing, 7he Body — Photoworks of the Human Form, London, Thames and Hudson, 1998, s.324.

%9 Ludmilla Jordanova, “The Body of the Artist”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National
Portrait Gallery, 2005, s.43.
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dedisken kosullarinda, kendi sosyal ve ekonomik iliskiler dizgesinin

kaginilmaz bir sonucudur. °

2.3. Ozportre Uretme Yontemleri

Sanatgcilarin 6zportre liretme nedenleri kadar yontemleri de gesitlilik gésterir: ézportrenin ilk
ortaya ciktigi tarihlerden glinimiize, nedenler kadar yontemlerde de biyiik degisim ve
déntsimler olmustur. Temelde 6zportre ile yapilan en énemli is, 6zne ve nesne arasindaki
araci ve mesafeyi kaldirarak 6zneyi kendisine déndirmektir. Sanat tarihinde bdyle bir
yaklasimla yapilan pek cok resim, heykel, fotograf, vs. vardir. Sanatgcilar, plastik sanatlarin
her alaninda 6zportre Gretmiglerdir. Ancak bu farkli alanlarin 6tesinde, tiim &zportrelerde
ortak olan bazi temel yaklasim, yontem ve 6zellikler vardir. Bu béliimde farkli yaklasim ve

yontemler (¢ ana baslk altinda incelenecektir.

Insanin kendisine en yakin olan, en iyi bildigi ‘nesne’, yine kendisidir. Kendi kendini izleme
ediliminin Narkissos'tan bu yana oldugu bilinmektedir. Bu egilim, aynanin bulunmasi, bunu
takiben fotografin kesfi ve sonrasinda teknolojik gelismeler dogrultusunda kayit
olanaklarinin gelismesi ile farkl boyutlara taginmistir. Ancak kendini izlemenin temelinde
yatan motivasyon aslinda hi¢ dedismemistir. Sanatcilar, kendi bedenlerini bigcimsel agidan
irdelemek, degisimini ve psisik durumunu saptamak, kendilerini tanimak, kimlik arayisi ve
bedensel yabancilasmayi asmak, ve kendi bedenleri (izerinden gegmisini ve yasadigi zamani
incelemek; Ozetle kendilerini izlemek icin kendi bedenlerini yansimalari (izerinden

incelemiglerdir.

Ozportre lretmede kullanilan yéntemler, cok farkli sekillerde siniflandirilabilir. Bu tez
kapsaminda farkh bir siniflandirma ortaya koyulacaktir. Ancak 6ncesinde, genel anlamda
gorsel sanatlarda bedene yaklasimla ilgili bir siniflandirma o6rnedine bakmak, konunun
boyutlariyla ilgili bir fikir verecektir. William A. Ewing'in 'The Body’(Beden) isimli kitabinda,
ozellikle fotograflar Gzerinden yaptigi siniflandirma su sekildedir: “1. Parcalar. parcalar
halinde beden; 2. Vicutlar. tam ciplak viicut gelenegi; 3. Incelemeler. bilimsel kesif ve

arastirmalar diyar; 4. £t savunmasiz, 6limlii beden; bedensel gerceklige vurgu; 5. Ustiin

%0 Hakan Cakaloglu, Tiirk Resim Sanatinda Otoportre, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Ylksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.147.
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Yetenek: fiziksel kondiisyonun doruklarinda beden; dans ve sporlar; 6. £ros. cinsel arzu
nesnesi olarak beden; 7. Yabanciasma: ezilmis ve magdur beden; 8. Idoller. idealize
edilmis beden; 9. Ayna. fotografcinin kendi bedenine gevrilmis fotograf makinasi; 10.
Politik. Miicadele eden anlam ve dederlerin mekani olarak beden; 11. Baskalasma: déniisen

beden; 12. Zihin: rilya, hayal ve saplantilarin diyari beden.” !

Yukarida Ewing'in bedene yaklasimini gérdiik. Konuyu 6zportre 6zelinde ele aldigimizda ise

durum biraz daha farkhdir:

Benimsenen kavramsal ve gorsel stratejiler cok cesitlidir ancak lg temel
yaklasima gore dlsiinmek faydali olabilir. Birincisi, dogrudan fotograf
denen, fotografcinin mevcut bir durumu aynen fotografladigi durumlar
vardir; sonra bir oyuncunun (veya fotografcimin kendisinin) elestirel olarak
incelemek amaciyla klise rolleri oynadigi, teatral veya kurgulanmis
calismalar vardir; dgtincl olarak bulunmus gorselleri parcalayip yeniden
birlestiren calismalar vardir; ve son olarak imge ve metinlerden olusan

sentetik calismalar vardir. %

Birinci bdlimde degindigimiz gibi, ayna ve yansitma, kendi icinde birgok farkli anlam
aciimini da barindirmaktadir. Beden ise, tarih boyunca estetik ve giiciin odak noktasi
olmasi 6zelligini hep korumustur. Dolayisiyla bu tez kapsaminda, 6zportre Uretmedeki

yaklasim ve ydntemler asadidaki cercevede incelenecektir.

1- Aynada Sanatgi
2- Beden Kullanimi
a. Sanatgl ve Cevresi
b. Ciplak Beden
c. Parcali Beden
d. Kilik Degistirme
3- Bedenin Yoklugu

Bu bagliklar, farkli acilardan incelenecek ve temelinde yatan farkl boyutlara deginilecektir.

61 William A. Ewing, 7he Body — Photoworks of the Human Form, London, Thames and Hudson, 1998, s.31.
62 William A. Ewing, The Body — Photoworks of the Human Form, London, Thames and Hudson, 1998, s.332.
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2.3.1. Aynada Sanatgi

Sanatcinin kendi portresini yapmasina baslangicta yardimci olan en dnemli

arac elbette ayna ve aynanin yansitma ézelligiydi. ©

Ayna ve yansima, kendine bakmanin, kendini izlemenin en temel 6desidir. Birinci bdlimde
narsisizm ve ayna-yansitma konularina, ve bunlarin psikolojik temellerine, 6zellikle Jacques
Lacan’in ‘Ayna Evresi’ olarak tanimladigi doneme bakarak deginmistik. Bu bdlimde ise,

Ozportre baglaminda sanatgilarin ayna ile olan iliskisini inceleyecegiz.

Insanlar — ézellikle de sanatcilar — cok eski zamanlardan beri kendi
yansimalarinin cazibesine kapilmisiardir.  Bilimadamiarina gore sadece
insanlar ve sempanzeler aynadaki goriintilerini farkedebilirler. Ancak
bliyiik, deformasyona sebep olmayan, yassi cam aynalarin Venedik'te

dretimi ancak 16. yiizyiin baslarinda baslayabilmistir. *

Insanin kendi yansimasi ile karsilasmasinin ilk érnegi, Narkissos'un hikayesidir. “Fotograf ile
ayna arasindaki ayrima hi¢ kimse Narkissos denli 15k tutamaz. Bir baska deyisle
Narkissos'un acikh sonu, kendi goriintlisti ile, duyarl levha yerine irmakta karsilagmasinin
Oykusudir esasen. Narkissos kendisine degil, kendisiyle karistirdidi ‘6teki'ne asik olmustur.
Sudaki aksine; bu yanilsamanin kesfi, kisa siirede 6limle noktalanacak sonun baslangicidir
artik — ben, sevgiliden artakalan bosluktur. Ozseverligin Narkissos’a atfedilme nedeni,

aynada ben ile doldurabilecegimiz bu boslugun varli§indan bizi haberdar etmesidir.” &°

Narkissos’'un mitolojik hikayesinde hayat bulan yansima, ancak 16. yiizylla gelindiginde
bugiinkii anlamda bildigimiz aynaya tasinabilmistir. Sanatsal gelenekte 6zportre Uretiminin
gbzle goriliir bir sekilde artmasina sebep olan bu gelisme, bireyselligin de yikseldigi bir
doneme denk gelmistir. Aynanin toplumsal ve sanatsal gelisimdeki bu anlamdaki roliine
lclincl bollimde, tarihte 6zportrenin gelisimine bakarken daha detayli olarak deginilecektir.
Burada daha cok, 6zportre liretme ydntemi olarak ayna kullanimi ve bunun sanatcidaki

psikolojik temellerine bakacagiz.

83 Biilent Sangar, Cagdas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.32.

64 Liz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.23.
65 Mehmet Ergiiven, “Fotograf: Gizemli Kayit”, Sanat Diinyamiz, Sayi 84, Istanbul, Yaz 2002, s.181.
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“Aynadaki yansimaniza bakmak kendinizi incelemenin bir yoludur: eger yeterince uzun siire
yapilabilirse, kendi ruhunuz Uzerine distlincelere dalabilirsiniz. Bu bize &zportre yapan
sanatgilara yaklagirken bazi bakig agilar verir: bilingli bir sekilde duygu ve kisisel gegmisin
katmanlarini aktarirken kisiligin ve yetenedin karmagik taraflarini nasil anlatirsin?”
Ozportre calismalarinda ayna, sanatcinin kendi bedenini gormesinin 6tesinde, kendi
benligine ulasmasinin da bir yolu olarak kullanilir. Sanatgi, aynadaki gortintisi Gzerinden
farkll psikolojik ifadelerini kesfedip bu calismasina ‘kendi géziinden’ — aslinda birazdan da
deginecegimiz gibi ‘ayna’nin ve ‘6teki'nin géziinden — aktarir. Sanatgi, varligini ve ruhunun
ifadesini ilk defa ayna Uzerinde iki boyutlu bir ylizey Uzerinde goérir, ve daha sonra resim,

fotograf, vs. araciligiyla bu iki boyutlulugu aktarir.

Sanatg, yansiyan imge ve lretilen Ozportre arasindaki gecishi - iliski
konusunda cok temel ve dnemli bir soru ortaya cikiyor. [...] Ozportrenin
tedavi edici fonksiyonu, ayna ve aynamn sanatclyla 'sirdas, gercedi
soyleyen, deforme edici, arkadas ve diisman’ olarak iliskisi ve ‘dogum,

dmit, olasilik’ sorunsallariyla ilgilidir.

Aynada sanatginin varliginda 6ne ¢ikan en 6énemli unsur bakistir. Burada cok katmanli bir
bakma s6z konusudur. Sanatgl, aynada kendisine bakar, ve kendisini, kendi bakisinin bir
sonucu olarak galismasina aktarir. Yani 6zne olan sanatg, aynanin gegisli fonksiyonu
sonucu kendisini bir nesne olarak ele alip, sanatsal calisma yiizeyine aktarir. Ikinci katman
ise, sanatsal galisma Oncelikle sanatginin kendisinin, sonra da izleyicinin bakisina maruz
kaldiginda ortaya cikar. “Bakisla baslamak gerekirse: Eger 6zportrenin temel nosyonunu ele
alacak olursak, bizim bakti§imiz, sanatginin aynada gordiigidiir.” ® Burada bakanla

bakilanin birligi devreye girer.

Otoportre konusunda ressam aynada ¢ok farkll bir hesaplasmaya girer.
Yiiz burada bakanla bakilan ve aynada yansiyan, sonug ayr bir suret. [...]

Otoportrede seyredilenle seyreden ayri kisidir. Seyredilen bakildigin bilerek

66 Liz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.77.

%7 bean Zuelsdorf, Implications of Creativity, Artistic Expression, and Psychological Cohesion. The Self-Portrait as
a Reparative Selfobject of Egon Schiele, The Chicago School of Professional Psychology Clinical Dissertation for
the degree of Doctor of Psychology, Chicago, 1995, s.57.

813, Clark, “The Look of Self-Portraiture”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National
Portrait Gallery, 2005, s.57.
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yeni maskeler takinirken, seyreden ik defa gdrmds olmanin verdigi

yabancilasmayla, kendi benini dlkiisellestirme tuzadina diser. %

Insanin en yakindan bildigi kisi kendisidir, ama bu, yine en ok kendisini merak edip, gérme
ve tanima istedini engellemez. Bu istek, insanin kendisi ile ilgili bir ‘ikilik’ ve ‘ikilem’e
gotirdr, c¢lnki kimse dogrudan dogruya kendi yiiziinii géremez, her zaman bir araciya
ihtiyac duyar. Yizind ancak bir yansiticl ylizey — ayna — aracilidiyla gorebilen insan, kendi
Ozportresini yaparken de aynaya diisen ve aslinda kendisi olan ‘étek/nin gorintisini
olusturmaktadir. “Narkissos'un 6ykiisii de bize yansiyan ve yansitan ikileminin caresizligini
aciklar. Ikilemin ortadan kalkmasi ancak yansiyan ile ‘ayna/su’yun cakismasi yani
Narkissos'un suya diisiip bogulmasiyla gerceklesebilirdi.” 7° Burada, yansiyan — yansitan
ikilemi, bakanla bakilanin ayni kisi olmasi — yani dzne ve nesnenin bir olmasi — durumunda

ortaya ¢ikan &tekilik kavramina deginmek gerekir.

Yansimada, yansiyan, bize geri dénen kendi goriintimlizle olan garip bir
Hliskidir soz konusu olan. [...] Sanatgi, her insan gibi kendinde gordigii
Otekini ortaya cikararak, bunun 'Gzne’sinin kendisi oldugunu saptamaya
calisir. Sanatgi ‘ben’ ve 'Otekinin ayrnistirilmasi sdrecinde, ‘kendini bilme,
kendini anlamlandirma’ yoluyla, kendi yaralarini golsterir ve kendini
iyilestirir. Yapitinin ‘'nesnesi’ haline gelerek narsist anlatinin lzerine gider,

yansima ve geri déniiscin baskisini iizerinden atmaya calsir. ”*

Ozportrenin en temel problematiklerinden biri olan ‘6tekilik’ kavrami, ‘ben’ disinda kalan
nesneler diinyasini ifade eder. Bir bakisin nesnesi haline gelen éznenin aynadaki yansimasi,
kendisinin disindadir artik. Ozne olan sanatginin aynada yansimasinin olusmasi siirecinde,
Ozne olan ‘ben’ ile yansitilan — yani nesne olan — ‘6teki’'nin birbirinden ayirdedilmesi, yani

6zne ile nesnenin ayriminin farkedilmesi énemlidir.

Insan ile ayna arasindaki iliski, Narkissos'un sudaki yansimasiyla kurdudu iligkinin

devamidir. Bu iliskinin c¢ok farkli boyutlari tarih boyunca insanlidin 6nemli bir bileseni

%9 Bzlem Gok, Surat Gortintiiferi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Calismasi Raporu, Ankara, 2003, s.26.

70 Miirvet Can Ayan, Cagddas Sanatginin Kendine Yakiasimi "Otoportre’; Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.2.

"1 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Univ. Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 1996, s.100.
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olmustur. Ozportre, sanatcinin aynadaki yansimasini kullanarak kendisini ifade ettigi en
onemli alanlardandir. Sanatgi bu sekilde yasamla sanat arasinda iliski kurar ve kendi
sanatinin nesnesi olur. Sanatcinin Ozportrelerde kendini nesnelestirmesinin, aynadaki
yansimalar disinda daha farkl sekilleri, yollari ve boyutlari vardir. Bir sonraki bélimde, bu

baglamda 6zellikle bedenin kullaniminin farkli boyutlari incelenecektir.

2.3.2. Beden Kullanimi

Kiiltdr, dil, din... ne olursa olsun; insan bedeni ve onun hareketliligi
olusumundan itibaren evrensel merak unsuru, flgi odadl. Bu durumu,
gindmdzin hareket, hiz ve zaman kavramlariyla degerlendirdigimizde,
anatomiden video sanatina insan bedeninin ele alinis sirecini ve sanat
nesnesine dondstmdnl kavramak kolaylasiyor. Baska bir ifadeyle sanat,
diistinceleri, sesi, eylemleri, gorintisi fle ilging bir malzeme olan insarn

kesfedip, iletisim kurmak, fikirlerini agiklamak adina ‘obje’ olarak kullandi. 7

Insan bedeni, ilk caglardan beri sanatin baslica konularindan birisi olmustur. Bedenin
bicimsel agidan incelenmesi, gegirdigi evrelerin gorintilenmesi, psikolojinin beden
lUzerindeki etkilerinin gbzlenmesi, beden Uzerinden diinyanin ve sistemin yorumlanmasi ve
elestirilmesi, sanati ve sanatcilari hep mesgul etmistir. Bu amaglarla Uretilen 6zportrelerde
de sanatginin kendi bedeni, hep farkli bir yaklagimla ele alinmig ve farkli bir yéntemle ortaya
konmustur. Bu noktada “bedenin belirli bollimleri, kafa, yliz, ellerle birlikte 6zellikle gozler
biiyiik 6nem tasir.” 7 Bircok sanatgi 6zellikle yiiz ve ifadelerine odaklanmistir. “Beden, yiiz,

cevre-objeler-atmosfer icinde belki en carpicisi yiizdiir. Yiiz odak noktasidir.” 74

“Yiiz okuma karsisindakinin yliziinden, ylziin parcalarindan gesitleme yaparak siniflamaya

calisma gelenegi, biitin bir sanat tarihini ugrastiran bir sorun olarak gorilir.” 7

72 Aydan Murtezaoglu, Gésteri Olarak Sanat — Sanat Nesnesi Olarak Izlenen Insan, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1994, s.4.

73 Ludmilla Jordanova, “The Body of the Artist”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National
Portrait Gallery, 2005, s.51.

’* Hakan Cakaloglu, Tiirk Resim Sanatinda Otoportre, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dall Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.6.

7> Bzlem Gok, Surat Goriintiileri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Galismasi Raporu, Ankara, 2003, s.1.
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Ozportresini yapan sanatgilar icin yiiz her zaman gizemini korumus, sanatcilarin kendi
ylzleri, her zaman farkl bir sekilde yeniden yaratiimistir. Sadece yiiz degil, ylizle beraber

bedenin tiimu, 6zportrelerde birgok farkli sekilde kendisine ifade alani bulmustur.

Genellikle kisisel karakter baglaminda anlasilan kimlik cok soyut. hatta yari-
ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait dedildir. Dolayisiyla,
kimligi gordndir kilma — aslinda nesnel olarak somutiastirma — goreviyle
karsi karsiya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini
olarak istihdam’ etmeleri gerekir; ¢inki beden, fiziksel-olmayanin

yansitilabilecedi tek yiizeydir. 7

“Sonug olarak toplumsal yapilar insani birey olarak ortaya cikarmistir. Ancak birey olma;
insani niteliklerin kaybolusu, insan bedeninin 6znel kisiliginin bu yapi icinde yokolmasi,
farklihgin vyitirilisi ve aynilasma pahasina gerceklesmistir. Bedenin buradaki 6nemi, bir
yandan toplumsalla 6zel olani bulusturan 6zellie sahip olusu, difer yandan da dil, din,
kiltiir, politika, toplum ve ahlak dederleri ne olursa olsun goriintiisii, hareketiyle insanin
ilgisini cekmesiydi.”’”” Ozportrelerde beden, hem fiziksel olani, hem de bedenin arkasindaki
bireysel ve toplumsal mesajlari ortaya koyar. Beden, &dzportrelerde bircok farkl sekilde
kullanilarak imgeye doéndstiirilir. Bu bélimde, bedenin hangi yaklasim ve yontemlerle

imgeye donistirildigu, sanatginin kendi bedenini nasil nesnelestirdidini inceleyecegiz.

2.3.2.1. Sanatci ve Cevresi

Ikinci béliimde, sanatgilarin 6zportre iiretme nedenlerini iki ana baslik altinda toplamistik.
Bu bakis agisina gore sanatgilarin, cok genel hatlariyla, ya kendilerini ortaya koymak, ya da

kendileri {izerinden diinyay! yorumlamak icin dzportre Urettiklerine deginmistik.

Sanatgllarin  kendilerini ortaya koymak (izere (rettikleri 6Ozportrelerde kullandiklari
yontemlerin basinda da, kendi bedenlerini, mevcut yasam ortamlari icinde aynen

goriintilemek gelir. Bunlarin bir kisminda sanatgilari yakin gevreleri ile beraber de gérmek

78 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii — Imgelerin Toplumsal Islevi, Tiirkgesi:ismail Ttirkmen, Istanbul,
Ayrinti Yayinlari, 2002, s.201.

’7 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.28.
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mimkiindlr. Mevcut yasamin ve sosyal cevrenin gorintilendigi bu calismalar, sanatgilarin
kendileri ve cevreleri ile iliskilerindeki durus ve duygularinin bir kaydi, yani sanatcinin
giinligii gibidir. Ancak, her ginliikte oldugu gibi, bu 6zportrelerin de ‘gercek’le ne kadar

iligkili oldugu hicbir zaman net dedgildir. Bunlar, sanatginin ‘ben‘ine dznel bir bakistir.

Sanatginin kendi yasamini goriintiilemesi, Bati'daki bireyin dodusuyla kosuttur, clinki
Ozportrelerin 6zne ve nesnesi ayni kisidir. Anniina Suominen, kendi hayatini yazdigi ve
gorsellestirdigi galismasiyla ilgili soyle der: “Kendi diinyami yazarak ve gorsellestirerek,
oteki insanlarla kurdugum iliskiler icinde kendimi toplumsal agidan anlamaya calisiyorum.
Bir anlamda bu fotograflarla kendimi yeniden yaratiyorum, ve bunun temelinde de gegici
icsel dalgalanmalarim yatiyor. Fotograf ylizeyinde fiziksel bedenler yaratarak disiincelerimi

parcalara bélerek ayri ayri analiz etmeye calisiyorum.” 78

Bazi sanatcilarin kendisini oldugu gibi belgelemesi, tiim sanat yasamlari boyunca devam
etmistir. Bunun en iyi orneklerinden birisi, ¢ocuklugundan yaslhidina dek tiim yasamini
Ozportreleri ile belgelemis olan Rembrandt van Rijn (1606-1669)'dir. Bu tiir ézportreler,

ayni zamanda olime direnme ve kendisini tim yasam izleriyle tarihe bir kalit olarak

birakma gibi alt nedenleri de icinde barindirir.

Resim 1 — Rembrandt van Rijn (1606-1669), ‘Self-Portrait with Plumed Beret’ (Tiiylii Bere ile Ozportre), yadliboya
resim, 1629

Resim 2 — Rembrandt van Rijn (1606-1669), ‘Self-Portrait’ (Ozportre), yadhboya resim, 1640

Resim 3 — Rembrandt van Rijn (1606-1669), ‘Self-Portrait with Two Circles’ (iki Halka ile Ozportre), yadilboya
resim, 1665-9

78 Anniina Suominen, Writing with Photographs, Re-constructing Self: An Arts-Based Autoethnographic Inquiry,
The Ohio State University Department of Art Education Dissertation for the degree of Doctor of Philosophy, Ohio,
2003, s.31-32.
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Uzun bir kariver boyunca bir sanatginin basaril ozportreleri, onun sanatsal
gelisimi kadar fiziksel gelisimini de gdsterir. Buna ek olarak, olimli sonun
kesinligi  karsisinda her Gzportre, yaraticisinin goziinde belki sonuncu

olacaktir, 7’

2.3.2.2. Giplak Beden

Sanatcinin kendisini oldugu gibi ortaya koymasinin bir diger yontemi de, kendi ciplak
bedenini goriintiilemesidir. Ancak bu tiir calismalarin gok farkli okumalari da yapilabilir.
Bunun bir ayadi sanatta tam c¢iplak viicut gelenedine dayanirken, dijer yandan
sanatcinin bedeninin cinsel arzu nesnesi olarak sunulmasi da s6z konusudur. Ayrica,
sanatginin ¢iplak bedeninin bir “acr cekme mekani olarak” & sunuldugu 6zportreleri de bu
gruba dahil etmek gerekir. Tim bu yaklasim ve yontemler arasinda 6zellikle sanat tarihinin

biylk bir kismini kaplayan, ‘kadin bedeninin sanatta arzu nesnesi olarak sunulmasi

konusuna kisaca deginecegiz.

Tarihte oOzellikle feminizmin yikseldigi donemlerde pek cok kadin, calismalarinda
otobiyografi ve kisisel kimlikle ilgili sorunlan kesfetmeye yonelmistir. Bu egilimin gorsel
sanatlardaki yansimasi ise, yazin alanindaki otobiyografiler kadar cok olmasa da, sanat
tarihinde kadin sanatcilarin kendilerini giplak olarak gériintiledikleri 6zportrelerine, 6zellikle

feminizmin ylkseldigi dénemlerde rastlanir.

John Berger kadin ve kadinlidin toplumsal diizen igindeki yerini su sekilde tanimlamistir:

Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkivetinde olan ézel, ¢evrelenmis bir
yerde dodmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, béylesine sinirl,
boylesine kosullandiriimis bir yerde yasayabilme ustalikiarindan dolayi
gelismistir. Ne var ki bu, kadimin 6z varliginin ikive bdllinmesi pahasina
olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen
hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. [...] Cocuklugunun ik

yillarindan baslayarak hep kendi kendisini gozlemesi, bunun gerekli oldugu

9 Liz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.67.

80 |inda Nochlin, The Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity, Londra, Thames and Hudson,
2001, s.18-19.
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ogretilmistir ona. Boylece kadin icindeki gozleyen ve gézlenen kisilikleri,
kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayri iki dge olarak
gormeye baslar. [...] Erkekler davrandiklari gibi kadinlarsa
goridindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlarr seyrederler. Kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadiniar arasindaki
iliskileri dedil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin igindeki
gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Béylece kadin kendisini bir nesneye —

ozellikle gérsel bir nesneye — seyirlik bir seye déniistiirmdis olur. %

Giplak kadin bedeninin gdrsel olarak sunulmasinin altindaki en énemli unsurlardan birisi
‘otekilik” kavramidir. Lacan ve takipgileri, 6znenin dilde, ve bunun bir uzantisi olarak
temsilde nasil kavramlastirildidi ile ilgili psikoanalitik aciklamalarla ilgilenmislerdir. Lacan
tarafindan kadinlara tayin edilen yer eksiklik, ‘6tekilik’tir. Lacan'in gorisiine gore kadin
konusmaz, ‘*hakkinda konusulur’. Dil ve giicle ilgili olan bu 6tekilik durumu, nesne olmayi
kabul etmektense sdz sahibi olan 6zne rollini Ustlenmek isteyen kadin sanatgiya énemli
miicadele alanlari yaratir. Ayni zamanda Lacan'in gorisleri, baskin stylemler baglaminda
kadinin konumunu aydinlatmakla ilgilenen feministler igin 6nemini kanitlamis ve birgok

kadin cagdas sanatcinin galismalarinin teorik temelini olusturmustur.

Feminizmin, kadinlarin hayatiarini  kesfetmeye odakiandigina bakilirsa,
bedenin dizen ve aciarini gdstermeye, kadinsal deneyimlerin yeni
anlatimlarini - olusturmaya, performans araci ve etkinligin dznesi olan
bedenle gosteri mekani olan kadin bedeni arasindaki iliskileri arastirmaya
calisan kadinlar icin performans, fotodgraf ve video sanatinin baslica arag
haline gelmesi sasirtici dedildir. Elestirmen John Berger 'Bir kadin strekli
kendisini izlemelidir’ derken, Simone de Beauvoirin ‘Ikinci Cinsiyetindeki
(1949) 'kadinlara kendilerini 6lcme araci olarak dgretilen ayna gordntiileri

ve yansimalar kismen kadinligi olusturur’ gozlemine gondermede bulunur.
82

Kadin bedeninin ‘ciplak olarak sunulmas!’ ile ‘ciplak olarak goériilmesi’, birbiriyle ayni gibi

dusinllse de, aslinda aralarindaki ayrimi farketmek gerekir. Ciplak kadin bedeninin fiziksel

81 John Berger, Gorme Bicimleri, Tiirkcesi:Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yaynlari, 2002, s.46-47.
82 \Vhitney Chadwick, Women, Art, and Society, Londra, Thames & Hudson, 1996, 5.361-362.
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olarak oldugu gibi sunumu, kadinin bedensel olarak oldugu gibi algilanmasi demektir. “Ni
olmaksa baskalarina ciplak goériinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Ciplak
viicudun ni olabilmesi igin bir nesne olarak goriilmesi gerekir. (Vicudun nesne olarak

goriilmesi nesne olarak kullaniimasina yol acar.)” &

Sanat tarihinde bedenin giplak olarak sunumu ve nesnelestiriimesi, daha ¢ok kadin
bedeninde goriilse de, dzellikle 20. yizyillda erkek bedeninin ¢iplak sunumunun da érnekleri
mevcuttur. Bu ornekler genellikle, erkeklerin toplumsal rollerinin sorgulanmasi ve

kliselesmis guigli erkek imgesinin ve sdyleminin elestirilmesini amaglar.

2.3.2.3. Parcal Beden

Ozportre iireten sanatcilarin bir kismi, calismalarina kendi bedenlerini parcalar halinde dahil
etmeyi secerler. Parcall beden kullanilan 6zportrelerde izleyicinin, sanatginin biitiin bedenini
gérmesine olanak tanimayan bir yaklasimla, 6rnedin bedenin gesitli béliimleri saklanarak,
arkaya katlanarak, ortiilerek, kadrajin disina tasirilarak veya ana gévde bolimleri
parcalanmis gosterilerek calisma olusturulur. Bunun altinda yatan psikolojik ve toplumsal
nedenler, aslinda bu tiir yaklasim ve yontemlerin yogunlastigi tarihsel dénemlerin sosyal

kosullari ve genel toplumsal dénlstimlerle de ilgilidir.

Parcalanmis beden ve bunun temsilleriyle ilgilenen baslica elestirmenlerden Linda Nochlin’e
gore, moderniteyi belirleyen en temel unsur parcalanmadir. “Uzun siiredir bdlinmis,
parcalar halinde beden ve modern donemdeki gorsel temsillerde bunlarin degisken
anlamlari ile ilgileniyorum. Konunun genis anlami ve sosyal, psikolojik, hatta metafizik
boliinmisligin modern deneyimi belirler goziikmesi farketmez — genelde moderniteyi
bizzat belirleyen ve 19. vyilizyllda evrensel olarak hissedilen, biéitiinliigiin kaybi,

baglantilarin kirlmasi, kalici degerin yikimi veya parcalanmasidir.” %

Modernitenin belirleyici unsurlarindan biri olarak tanimlanan parcalanma — ve dolayisiyla
parcalanmis beden — birgok farkl sekilde yorumlanmis ve zaman zaman karsit goriislerin

catistigi bir alan haline donismistiir.

83 John Berger, Gorme Bicimleri, Tiirkgesi:Yurdanur Salman, istanbul, Metis Yayinlari, 2002, s.54.

8 linda Nochlin, The Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity, Londra, Thames and Hudson,
2001, s.23-24.
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Resim 4 — Vincent van Gogh (1853-1890),
‘Self-Portrait with Bandaged Ear’ (Bandajl
Kulak ile Ozportre), yadhboya resim, 1889

Gergekiistlicli yazar Georges Bataille, sanatin iyilesmeyen bir yaradan dogdugunu belirtir.
“Bataille’e gore basini kesme — bizim 6rnedimizde kendini parcalama — sanatsal girisim igin
on sarttir. Vincent van Gogh (1853-1890)'un kendi bedenine yaptiklarini birgok sanat
tarihgisi utang olarak niteler ve onun resimdeki bliylik basarisini golgeledigini disiiniirken,
bircok cagdas sanatci bunu bir performans olarak niteleyebilir ve bu nedenle sanatsal
Uretiminin bir parcasi olarak gorebilir. Bataillein Van Gogh'la ilgili okumasi da, kendi
bedenini parcalamanin sanatsal yaraticihdi azaltmaktan cok, ona esin kaynadi oldugu

yéniindedir.®®

Burada, parcali bedenin ortaya cikmasinda fotograf ve beden arasindaki iliskiye de dikkat
cekmekte fayda vardir. Sanatsal ifadenin bir parcasi olarak bedenin parcalanmasi, sanat ve
edebiyatta 19. ylzyll gergekgiliginin bir yansimasi ve yeni fotograf ortamiyla iliskilidir.
Gorileni oldudu gibi kaydeden, dolayisiyla gerceklikle iliskili oldugu disiiniilen fotograf, o
dénemde ‘sanat’ kategorisine heniiz girememisti. Fotografin, belirli bir anda kadraja ne
giriyorsa onu aldigi, biitlinlikli bir kompozisyon olup olmadidina, veya insan figirlerinin
fotograf kadraji tarafindan tuhaf bir bicimde kesilip kesilmedigine dikkat edilmedigi gorisi
hakimdi.

8 Linda Nochlin, 7he Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity, Londra, Thames and Hudson,
2001, s.49-51.
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Yirminci  ylizyilda bolinmdis bedenin kaderine gelecek olursak, beden
parcalan ve bedenin boliinmesi gindmiiz sanatinda merkezi ve ¢ok islevii
bir yer isgal etmesine ragmen, bu ancak en temel sekliyle ifade edilebilir.
Bir taraftan, disi bedensel parcalar gercekdistiicl liretimde olagandstildigiin
saretidir. [...] Diger taraftan, parcalanmis bebeklerin korkutucu fotografiari
seklinde biraraya getirilmis kadin bedeni parcalari, Fransiz gercekustiici
grupla iliskide olan Alman sanatg Hans Bellmerin islerinde cinselligin ve
bedenin tek bir varlik olarak sorgulandigi bir alan yaratiimasina hizmet

eder. %

Modernitenin bir uzantisi olarak postmodern dénem de, 6znenin parcalanmasi ile belirlenir.
Postmodernist dretimde, pargalilik yeni ve farkli bir sekilde sinirlari asan formlarn ele alr.
Ozellikle, yukarida da parcalanma ile karsilikli iliskisine degindigimiz fotograf alaninda, kadin
ve erkek cinsel organlan fetisize edilir, izleyiciye fetis nesne olarak sunulur. Postmodern
beden, &zelllikle bu tiir bir yaklasimla &zportre (reten sanatgilarin durdudu yerden
bakildiginda, tek bir * boliinmiis beden olarak tasarlanmaktadir: tek, kesin cinsiyetli nesne

kavrami bu galigmalarla sorgulanir.

Sanayi toplumlarinin yasamakta oldugu soruniar, herseyi mekanizasyona
indirgemek, aragsal aklin egemen olmasi, insan-nesne iliskisinde insanin
nesnelesmesi, meta fetisizmi ve bunlarin sonucunda yabancilasma ve
oznenin yitirilmesi s6z konusudur. Modernizmin bliyiik temalarr olan kaygi,
yabancilasma, yalnizlik, toplumsal/kiiltirel rahatsizliklar (hastalikiar)
postmodernizmde dedisime udramistir.  Oznenin yabancilasmasi  yerini
Oznenin parcalanmasina birakmistir. Postmodern distndirler, 6znenin,
nesnenin, tarihselin ve gercedin yitirilisine bagl olarak bugin ve gelecek
hakkinda karanlik bir tablo ¢izmektedirler. Bugtin ‘gosteri” toplumunda kisi

kendi gérintiisiindi aramaktadir,

8 Linda Nochlin, 7he Bodly in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity, Londra, Thames and Hudson,
2001, s.53.

87 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Univ. Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 1996, s.118.
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Modernizmle beraber insan varligi, bedeni, 6zii ve bilinci pargalanir. Parcalanmis beden,
Ozneyi bir nesne statlistine indiren psikanalizde de gorildigi gibi, ‘Ben’den yabancilasir.

Ozne olan ‘ben/beden’, parcalanmis ve dolayisiyla ddniismiis goriintiileriyle nesnelesir.

2.3.2.4. Kilik Degistirme

Insanin kendisivle, baska insanla, nesneyle, toplumia, dille olan iliskisinde
yabancilasmasi; baska bir kisi ya da nesnede kendini konumlayarak tanima

ve kendi gercekligini bulma sdirecini baslatir. %

Sanatgilar, yabancilasmanin bir sonucu olarak, 6zellikle kendi bedenleri izerinden diinyayi
yorumlamak icin kendilerini baska bir kisinin yerine koyarak sanatsal calismalarinin nesnesi
haline gelirler. Bu tiir calismalar, genellikle sanatginin kendisini veya toplumsal rolleri
elestirel olarak incelemek amaciyla klise rolleri oynadi§i, teatral veya kurgulanmis
calismalardir. Sanatgl 6zportresinde kendisini, olusturdugu yeni roller ve yeni bir maske ile
gortntiler. Genellikle politik bir tavirla Gretilen bu tir calismalar, bir anlamda performans

olarak da degerlendirilebilir.

Sanatginin kendisini farkli bir kilikta sanat nesnesi olarak sunmasinin temelindeki iki énemli
unsur, yabancilasma ve sentez kimlik olgularidir. Varolusculugun da baddastirildigi
terkedilmiglik, yalnizlik, bunalti, higlik bireyi 6zneden uzaklasarak yabancilasmaya yoneltir.
Buradaki siireg, kendi gercekligini bulmak adina nesnellesmek, kendini yitirme ile kendini
bulmak olarak tanimlanabilir. Caddas bireyin yalnizhidi, yabancilasmasi, kayitsizidi ve
iletisimsizligi; ironik bir yaklagimla sanatginin kendi bedeni (izerinden farkli, zaman zaman

abartili kiliklarla farkh toplumsal rollere birinilerek ifade edilir.

88 Aydan Murtezao§lu, Gosteri Olarak Sanat — Sanat Nesnesi Olarak Izlenen Insan, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Resim Anasanat Dal Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1994, s.8.
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2.3.3. Bedenin Yoklugu

Ozportrenin dogusundan giiniimiize kadar yerlesmis anlayisa gére, bir sanatsal ¢alismanin
Ozportre olabilmesi icin, icinde mutlaka sanatginin bedeni, veya gagdas anlayisa gore, en
azindan bedeninin bir parcasinin bulunmasi gerekir. Sanat tarihindeki 6zportrelerin hemen
hemen hepsi, bu anlayisa gore Uretilmistir. Ancak 6zellikle 20. ylzyilda teknolojik gelismeler
ve sanat anlayisindaki dedisim ve donisimlerle beraber, bu tanimin disinda kalan bir
Ozportre Uretme yontemi daha goriilmeye baslanmistir. Bunlar, sanatgi tarafindan 6zportre
olarak isimlendirilmesine ragmen, icinde sanatcinin bedeninin timi veya bir parcasini

icermeyen calismalardir.

Bu tiir bir yaklagimla Uretilen dzportrelerde temel unsur, ‘bedenin yoklugu/dur. Peki
sanatginin bedenini veya aynadaki yansimasini igermeyen bu calismalar nasil olur da
Ozportre olur? Burada oncelikle glivenilmesi gereken, sanatcinin kendisidir. Sanatgl
galismasina ‘6zportre’ ismini verir ve izleyicinin o calismada kendisini farkli bir yéntemle
bulmaya yénlendirmeyi amaglar. izleyiciye diisen ise, sanatcinin bedensel veya ruhsal

varliginin izlerini, semboller veya isaretler yoluyla siirmektir.

Sanatcinin beden imgesinin veya aynadaki yansimasinin galismanin icinde olmadigi 6zportre
orneklerine, daha sik olarak fotografta rastlanir. Bu calismalarda sanatgli galisma ylizeyi
lzerine kendine dair bir iz, bir sembol birakir. Bu genellikle sanatcinin bedensel varliginin
bir kopyasi olarak algilanan gélgesi veya siliieti, veya cesitli yasamsal deneyimlerinin izlerini

taslyan nesneler veya durumlarin gériintiilerinden olusur.

Fotografta bu yéntemle 6zportre lreten Anniina Suominen’in kendisine yaklasimi, bedenin

calismanin icinde varolmadigi 6zportrelerin Uretilmesindeki unsurlari aslinda kisaca agiklar:

Kiiltdrel kimligim ve kendimle ilgili algimdaki dedisimleri incelemek
amaciyla hayatimi  fotografliyorum. Codu fotograf kisisel mekaniar,
nesneler, detaylar ve iliski icinde oldugum insanlar iceriyor. Fiziksel olarak
benim bedenim neredeyse hicbir fotografta yer almiyor. Benligimi
olusturmamda dnemli rol oynadigini ddsindligim etrafimdaki mekan ve

nesneleri buldum, ve bu fotograflarin elestirel olarak analizi; kimlik
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olusturma, mevcut yasam ortami ve Kiltdrin karmasikligi konusundaki

farkindalcimi artirdh. %

Birinci béliimde, 6zportre Uretiminin temelinde yatan bazi temel kavramlarin tanimlarini ve
bunlarin gesitli diistiniirler tarafindan nasil ele alindigini incelemistik. Buradan alinan bakis
acistyla ikinci bélimde, Ozportrenin ne olduguna, sanatcilarin neden ve nasil G6zportre
urettiklerine bakip, bunlari olusturan temel unsurlari inceledik. Uglincii — ve son — bdliimde
ise, sanat tarihi icinde Ozportrenin yerine kisaca degindikten sonra, fotografin icadindan
guniimiize fotografta Ozportre ©rneklerini inceleyip, bunlarin gelisim ve dontsimind,

tretilme neden ve yontemlerini, ve sanat tarihindeki yerlerini tartisacagiz.

8 Anniina Suominen, Writing with Photographs, Re-constructing Self: An Arts-Based Autoethnographic Inquiry,
The Ohio State University Department of Art Education Dissertation for the degree of Doctor of Philosophy, Ohio,
2003, s.70-71.
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3. Fotografta Ozportre

Gectigimiz yizelli yilda fotograf, gorsel fletisimin en yaygin araci oldu, ve
modern zamanlardaki beden kavraminin sekillendiriimesinde diger tim

mecralardan daha etkili oldu. *°

Ilkcaglardan giinimiize dek insanin, ozellikle de sanatcinin kendisine olan ilgisi, hic
tiikenmeden canliigini korumustur. Bu ilgi, zaman iginde farkli boyutlar kazanarak gelismis,
tarihin her déneminde birey, toplum ve bireyin toplum igindeki konumuna gére kendine
farkli ifade yontemleri yaratmigtir. Sanatgilar icinse, kendini ifade etmenin baslica

yontemlerinden birisi 6zportreler olmustur.

Ozportre, ilkel dénemlerin magara resimlerinden giiniimiiziin teknolojik gelismeleri ile
sekillenen fotograf ve dijital Uretim ortamlarina kadar, bicim ve yodntem degistirerek
gelismis ve yayginlasmistir. Genelde ifade araclarinin dedismesine dayall olan dzportrenin
temelindeki unsurlar aslinda ilk doénemlerdekiler ile oldukca benzerdir. Sanatcilar ya
kendilerini ortaya koymak, ya da kendileri (zerinden cevrelerindeki diinyayr yorumlamak
icin, veya her iki amac da icerecek sekilde &zportreler tretmislerdir. Toplumsal yapida,
sanatcinin ve bireyin toplum igindeki konumundaki donlisim dogrultusunda zaman iginde
bunlarin adirliklarinda degisimler gdzlenmistir. Bu degisimlerde bireysel ve toplumsal
doénisimlerin yanisira, sanatsal Gretim alanlarindaki dedisim ve teknolojik gelismelerin
sundugu yeni olanaklarla gelen aciimlarin da etkisi bliylktir. “Son 500 yildaki biyik
tarihsel degisimlerle ilgili gériis, bireyselligin biyiidigi yoniindedir. Ister mal, haklar,
toplumsal ve politik organizasyonlar, tiiketicilik; ister psikoloji veya duygularla ilgili olsun;
bu siire boyunca i¢ gbzlem, kendiyle ilgilenme ve bireysel 6zgiirligin toplumsal olarak

onaylanmasi ciddi derecede gelismistir.” °*

Antik Cag’dan beri felsefeciler ‘kendi kendini tani’ (Sokrates) deyiminden ve
bu felsefeden yola ¢ikarak 'gercek’ ve 'Oznellik, kendi kendini tarima bicimi
ve tarihi lizerine edildiler (Nietzsche, Foucault, vb.). Antik Cadda

Sokrates’in tim felsefi c¢abasini insan ve insan yasami (lzerine

% 30hn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.7.

1 Ludmilla Jordanova, “The Body of the Artist”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National
Portrait Gallery, 2005, s.45.

46



yogunlastirdigini - biliyoruz.  Hristiyaniikla birlikte olusturulan yeni bir
soylemde ise bu kez Tanri mutlak Ozne olarak tim iliskilerin merkezinde
yer almisti. Ortacag'da egemen olan Tanrrnin sOylemiyle olusan anonimilik,
buglin yogun iletisim fliskileri ve iletisim araglarinin ilettikleriyle birlikte yeni
bir anonimlige dondistiyor, Yani bireyi/6zneyi ortadan kaldiran, ‘kitleyi’ one
cikaran dlisdiniis ve davranis bigimleriyle ‘medya, kisi yerine distindyor,
elestiriyor ve Kkarar veriyor. Baska bir acidan bakarsak da narsisizm
olgusunun giderek yayginlastigi kiiltiirlerde/toplumliarda 'bireycilik” mantigi
da asinn bir uca slirtiklenerek, bireyin kendinden baska hicbir seyle

ilgilenmedigii, Gtekinin yok sayildidi bir durumia karsilasmaktayiz. *

Ilk dénemlerde sanatcilarin adirlikli olarak kendi varoluslarini ortaya koymak amacli
Urettikleri ozportreler daha sik gorilirken, zaman icinde, O6zellikle de 20. ylizyilda
sanatcilarin kendi kimliklerini ve etraflarindaki diinyayr yorumlamak, elestirmek, ve hatta
yeniden kurgulamak igin Urettigi 6zportrelerde gbzle gorilir bir artis olmustur. Bunda,
teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan yeni toplumsal diizen ve sanatsal ifade araglarinin
cesitlenmesinin, kendi yapilarini da elestirel bir sekilde ele alma 6zelliklerinin bliylk etkisi
vardir. Fotograf, bu baglamda Ozportre Ureten sanatcilar acisindan dnemli bir konuma
yerlesmistir. “Fotografin sanatsal bir disavurum, bilimsel ve teknik uygulamalarda bir arag
olarak kullaniimasinin yanisira, en etkin kullanim alanlarindan biri, insani insana anlatma,
cagdas insanlik sorunlarina egilme ve bu sorunlar konusunda biling uyandirma islevidir.” %
Bu bdlimde de, kisaca 6zportrenin dogusu ve gelisimine bakildiktan sonra fotografta

Ozportreler, fotografin icadindan giiniimiize kadar olan drnekleri tizerinden incelenecektir.

Fotodraf, birebir dodaya badl olsa da sahte bir nesnellige sahiptir. Tarafsiz
oldugu sanilan mercek, gercekligi sayisiz dedisiklige ugratma yetenedine
sahiptir; ¢linkd gordntiindn ozellikleri, her seferinde, fotografi ceken kisinin
gorme bicimi ve ortakiarinin istekleri tarafindan belirlenir. Baska bir deyisle

fotografin énemi, sadece bir yaratim olmasindan dedil, bundan daha

?2 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojis;, Marmara Univ. Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 1996, s.117.

%3 Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme”, Toplumbilim Dergisi — Fotograf Ozel Sayisi, Sayi 19, Istanbul,
Mart 2006, s.17.
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Onemlisi, dstincelerimizi  yonetmek ve davranisianmizi - dlizenlemek

amaciyla basvurulacak en etkili yontem olmasindan kaynakianir. °*

Sanatgl icin 6zportrelerde fotografin kullaniimasinin 6nemi, fotografin ilk ortaya ciktigi
ginden beri gercekligin gostergesi olarak inandirici  oldugunun  diisiiniimesidir.
“Fotograftaki goriintli duragandir; ayni zamanda hafif, Uretimi ucuz, tasinmasi, toplanmasi
ve saklanmasi kolaydir. Birseyi fotograflamak ise ona sahip olmak demektir, insanlari
simgesel olarak sahip olunabilen nesnelere déniistiirmek demektir.” *> Sanatgi, fotograf
araciigiyla kendi bedeninin gergekligini goriintliye donistiirerek varolusunu kanitlar; kendi
kendinin gergekligini gdzlemler, tanimlar, narsist bir yaklagimla sunar ve sorgular. Fotografi
ceken — yani etken 6zne —, poz veren ve fotografi cekilen — yani edilgen nesne — ayni kisi,
yani sanatginin kendisidir. Burada goézlenen ve gdzleyen 6znelerin deneyimi, gdzlenen

nesne boyutuna taginir.

Fotografin gercekligi, canli olani aynen hareketsiz yiizey (izerine kaydetmesinden
kaynaklanir. Ancak burada da canli olanla gercek olan arasindaki ikilem s6z konusudur. Icat
edildigi yillarda fotografin kisisel olmayan, nesnel bir goriinti sundugu disiniliyordu;
ancak ayni nesnenin fotografinin farkl sekillerde cekilebiliyor olmasi, fotografin yalnizca
gergekligi belgeleyen bir arac olmadigini, ayni zamanda o nesneye Oznel bir bakisi da

icerdigini gosterir. Yani fotograf, nesnel gergekligin 6znel yorumudur.

Hareketsiz olusu, ani durdurma dzelligivle fotograf da, gercek ve canli
olanin sorgulanmasinda, ozne/nesne iliskisinde, once kolaj ve fotomontajlar
halinde, ardindan dolaysiz bir ifade dili olarak sanatcilar tarafindan
benimsendi. Clinkdi fotodrafta, zaman ve mekan manipiile edilerek hersey
gercek gibi gosterilebilirdi. Fotograftaki 6zne/nesne fliskisi teknolojik gelisim
stirecinin sanata yansimasinda Video Sanati olarak karsimiza ¢ikti. Sanatci
burada da bedenini isinin nesnesi ve oznesi haline getirirken, video ona
kendini gozlemleyebilme olanadini saglamis oldu. Bbylece insan, bedenini
farkll yonlerden izleyip kendini tanimlayabilecekti. Kendini izlemek her ne

kadar narsistik bir yapiyr ve kendine hayran olmayr giindeme getirse bile;

9 Gisele Freund, Fotodraf ve Toplum, Tiirkcesi:Sule Demirkol, istanbul, Sel Yayincilik, 2007, s.9.

% Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatci ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Iistanbul, 1996, s.67.
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bu isler aym zamanda sanatginin kendi kendisiyle bir hesaplasmasi olarak

radikal bir nitelik de tasimaktayd. *°

Fotografcilarin Ozportre Uretmeye yonelmelerinin, zaman icinde icgiidiisel bir gelenegi
surdiirme egilimi olmaktan cok, bilingli bir tercih oldugu gorilmektedir. Ciinki “Fotografta
Ozportre, iceridi geredi gelisi glizel gekilecek bir sey dedil, ancak kendiyle derdi olanlarin,

kendinden yola ¢ikarak bir eser {iretmek isteyenin inadiyla gerceklestirilebilecek bir sey.” %’

En diz okumayla, canli bir ylizeyi gosteren Gzportre, aslinda bu yizeyin
altindaki gercek, gercekdisi, hayal edilen, yasanmis, kurgulanmis, ézlenen,
kaybedilen, unutulmaya calisiian pek c¢ok olguyu izleyicive sunan bir
fotograf alam oluyor. Her insanin kendine dair séyleyecedi ve kendini
kullanarak anlatacagi pek cok farkl sey oldugundan bu farkiihikiar her
dzportrede bambaska hikayeler olarak karsimiza cikiyor. %

Bu bolimde, 6zportrenin ilk 6rneklerinin gorildigi ilk caglardan Rénesans’a, ROnesans'tan
20. yiizylla kadar ozportre dretiminin nasil gelisip déniistigi incelenecektir. Oncelikle
fotografin icadina kadar olan ddnemde Ozportrenin gelisimine bakilacak, sonrasinda
fotografin 6zportre gelenegini nasil ele aldigi, yorumladigi ve sanatgilarin fotografi 6zportre

tretirken hangi baglamlarda kullandidi incelenecektir.

% Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.40-41.

9 Handan Saatcioglu, “Aynada Kendime Bakti§imda”, Genis Aci Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13, Istanbul,
Eylul/Ekim 2000, s.44.

% Ed., “Dosya: Fotografta Ozportre”, Genis Acr Fotodraf Sanati Dergisi, Sayi 13, Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.17.
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3.1. Ozportre Uretimine Tarihsel Bir Bakis

Ilk caglardan giinimiize dek insanin, 6zellikle de sanatginin kendisine olan ilgisi, hig
tiikenmeden canliigini korumustur. Bu ilgi, zaman iginde farkli boyutlar kazanarak gelismis,
tarihin her déneminde birey, toplum ve bireyin toplum igindeki konumuna goére kendine
farkh ifade yontemleri yaratmistir. Sanatcilar iginse, kendini ifade etmenin en giizel

yontemlerinden birisi 6zportreler olmustur.

Figdiratif anlatimin bir bicimi olan ‘otoportrenin, caglar boyunca sanatgilarin
nesnel gercekiige gdsterdikleri farkll yaklasimiara paralel cesitlemeler icinde
kesintisiz bir zincir halinde yizyihimiza uzandigin goriiyoruz. Otoportreleri
yaptiran dirti veya gereksinimler cadlar boyunca temelde fazla degismese
de, yansitma ydntemleri — ya da sanatginin ‘bicem’e bakisi — dedisikliklere
ugramistir. Otoportreler, daima, hem yapildikiari cagin hem de ait oldukiar
sanatcr bireyin kisisel ve iginde yasadigi ortama ozgli niteliklerini tasimis ve

yansitmislardir. %

Bu bolimde, 6zportrenin ilk 6rneklerinin gorildigi ilk caglardan Rénesans’a, ROnesans'tan
20. ylzylla kadar, fotograf disindaki sanatsal alanlarda &zportre Uretiminin nasil gelisip
donistligl incelenecektir. Fotografta dzportre Gretiminin temelini olusturan tarihi ve sosyal
kosullarla, genel sanat tarihi icinde 6zportre gelenedinin gelisimi konusunda yapilacak olan

bu &zet girig, fotografta dzportreleri incelerken daha dogru bir analizin kapilarini agacaktir.

3.1.1. Ozportrenin Ortaya Cikisi

Bilinen en eski ‘kendi kendini resimleme, Sakkara'da Ptahhotepte bulunur.
M.O. 2350de bir mezan sisleyen sanatgi cesur bir yenilikgi sayilabilir,
¢linkdi geleneksel Misir sanatinin kat1 kurallarina ragmen sartlari zorlamistir.
[...] Bitiin diger hareketli figiirler icinde, hareket etmeyen bir figlirdin

dstiinde sanatginin ismi bulunur: Ni-ankh-Ptah. 1%

% Mirvet Can Ayan, Caddas Sanatginin Kendine Yaklasimi "Otoportre’; Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dall Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.15.

100 Julian Bell (int.), Five Hundred Self-Portraits, London, Phaidon, 2000, s.6-7.
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Tarihte bilinen ilk 6zportre 6rnedi, Misir'daki bir duvar resmindedir. “Bu ilk 6rnedin sahibine
ne kadar benzediginin fazla bir anlami yoktur. Her zaman oldugu gibi, burada da
betimlemedeki naturalizmin derecesi yapabilmekten ziyade zamanin ve yapanin isteklerine
baglidir. Otoportre tarihgesinde, portre ile sahibi arasindaki dis benzerligin énemsenmedigi

drnekler farkli zaman dilimlerinde karsimiza cikacaktir.” **

Resim 5 — Ni-Ankh-Ptah (tarihler bilinmiyor), ‘SeIf—Portrait,
Kneeling in a Boat’ (Teknede Diz C6kmus Olarak Ozportre),
duvar resmi/rélyef, M.O. 2350

M.O. 2350 yilina ait olan ilk 6zportrenin ardindan, yine Misir'da, milattan &nce yapilmis
birkac duvar resminde sanatginin suret ve izlerine rastlanmistir, ancak bunlar gok sinirli
sayidadir. Bundan sonra 6zportre, Ortacagda Yunanistan'da heykellerde ve cogunlukla da
Avrupa’daki kiliselerde karsimiza ¢ikar. 8. vyizylldan 14. ylzylla dek, katedrallerin
suslemelerini yapan heykeltraglar ve ressamlardan bazlari, betimledikleri sahnelerde
kendilerini de bir kbésede resmederler, rolyeflere baslarini islerler, kiliselerde din adamlarinin
oturdugu bolimleri stsleyen ustalar kendilerini de bunun bir parcasi haline getirirler, kitap
ressamlari kitaplara kendi suretlerini iz olarak birakirlar. Bu dénemde kilise ressamlari
diginda ressamlarin bazilari — az da olsa — 6zportre yapmayi tercih etmislerdir. Bunlardan ilk

akla gelen isim, {inlli Ortacad ressami Jan van Eyck (1390-1441)drr.

101 Mirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yaklasimi "Otoportre”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Anasanat Dall Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, istanbul, 1991, s.6.
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Resim 6 — Jan van Eyck (1390-1441),
‘Portrait of a Man (self-portrait?)(Bir
Adamin Portresi (6zportre?)), yadhboya
resim, 1433

Ortacagda insanlar, dini otoritenin kendisini kuvvetle hissettirdigi bir
ortamda, toplumsal dizen igindeki gdrevierini  yerine  getirerek
yasamislardir. Kisi ancak bu topluluk icindeki isleviyvle 6n plana ¢ikmakta;
isminden  ¢ok  usta-hoca-Ogrenci-rahip-sévalye  gibi  nitelemelerfe
anilmaktadir. Bu da, ortacadda bireysellikten bahsedilemeyecedinin
gostergelerinden biridir. Bu genel ozellik, felsefeye, edebiyata ve sanat

dallarina da yansimistir. 1%

Ortacag'da cesitli yontemlerle — cogunlukla da dini betimlemelerin arasindaki — bu 6zportre
ornekleri cok az sayidadir. Bunlar belirli bir 6zportre gelenedinden ¢ok, bireysel bir tercih
olarak yapilmis, miinferit érnekler olarak degerlendirilmelidir. Ozportrenin bu dénemde ¢ok
az sayida goriilmesinin baslica sebebi, dinin oldukca baskin oldugu Ortacag’'da bireyselligin
heniiz gelisememis olmasidir. Aslinda insanin kendisine olan ilgisi, kendisini anlama ve
varolusunu ortaya koyma cabasi, dodasinin bir parcasidir. Ancak Ortacag gibi baskici,
toplumdaki her kisinin ayni 6zelliklere sahip olmasinin dogal karsilandidi, farkl ozelliklere
sahip olmanin ve bireyselligin reddedildigi bir ortamda, bunun su yiiziine gikmasi neredeyse
imkansiz olmustur. Dolayisiyla birkag sanatcinin istisnai olarak bu akimin disinda davranmis

olmasi, donemin genel yapisiyla ilgili gergedi degistirmez.

102 Evan Glinay, Ortacad Sonu ve Rénesansta Bireysellik ve Otoportreler, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitlisii Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s.194.
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“Erken ROnesans'ta, birey olma duygusunun uyanisi, kutsal resimlere ressamlarin
kendilerini de katmalarina yol agmis ve gercek anlamda ‘otoportreler tarihi'nin baglamasina
neden olmustur. Rdnesans’a kadar kendi kendini betimlemelerin belirli sinirlar icinde
kullanildigina dikkati gekmeliyiz.” % Ortacag’dan Ronesans’a gecisteki ©nemli fark,
birdenbire gerceklesmemistir. Bu, yillarca siiren bir dedisimin sonucudur. Bir sonraki
bélimde, sanat tarihinde Ozportrenin donim noktasi olarak tanimlanan Roénesans
déneminden itibaren 6zportre Uretiminin nasil gelisip donilistigl, ve bunun altinda yatan

nedenler incelenecektir.

3.1.2. Ronesans’tan Fotografa Ozportre

Rénesans'ta, cesitli alanlarda yasanan blyik gelismeler, hem birbirleriyle
badlantili, hem de karsilikli etkilesim icindedir. Bunlarin hepsi bir biitdinddr

ve bireyselligin gelisiminde énemli rol oynamislardir. *%

Ortagag'in baskici ortami, kendi iginden bunun karsisinda duran bir dénemi dogurmustur.
Iki dénem arasinda keskin bir gecis yoktur; yizyillar icindeki dénisimin dnemli bir
kavsagidir sadece Rénesans. Ortacagd'l takibeden bu dénem, Avrupa’da yaklasik olarak 14.
ylzylldan 17. yiizylla dek slrmstir. Dénemin en belirleyici 6zelligi, yasamin her alaninda
bir ‘yeniden dogus'un yasanmasidir. Doganin yeniden kesfedildigi bu dénem, perspektif ve

1sik gibi iki 6nemli bulusu da igerir.

Bu dénemde, gelisen bireycilik le beraber, sanatin ve sanatginin toplumdaki yeri ve énemi
de degismistir. Bireycilik, bireyin toplumsal roliinii ve giiciinii dne cikarmayi hedefliyordu.
Portre de yapilis amacina uygun olarak saygin kisinin — imparatorun, tliccarin ya da badis
yapanin énemini vurguluyor, toplumsal yararliigini betimliyordu. “Rénesans’ta dogusundan

itibaren Ozportre alani farkli amaclar tasimistir: sanatclyi, bir zanaatc yerine, entellektiel

103 Miirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yaklasimi "Otoportre”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, istanbul, 1991, s.8.

104 Evan Glnay, Ortacag Sonu ve Rénesans‘ta Bireysellik ve Otoportreler, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s.194.
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seckinlerin 6nemli bir pargasi olarak gdstermek, ve bir sekilde yaratim anini ben, yani

sanatginin, bir soyluya déniisiim anini yakalamak.”%

Rénesans sirasinda ortaya c¢ikan, Tanri-merkezli diinya goristinden insan-
merkezli dinya gordsine donds, kuzey Avrupada 17. ylzyilda gtic
kazanmustir. Insan dodasinin bireysellik teorisine gére, bireyin ihtiyaclarinin
en iyi sekilde karsilanmasi, ancak bireye kisisel hedeflerini gerceklestirme
Ozgdrligl ve sorumlulugu verildiginde gerceklesebilir. Kendine belirli
hedefler koyma ve buniar elde etmeye calisma sirecinin, bagimsiz ve
kendine deger vermeyi gelistirdigi, ve toplumun geneli igin de faydal
sonuglar verdigi - ddstindilmektedir. Bu dodrultuda bireycilik felsefesi

dzgiiven, mahremiyet ve diderlerine sayqi ilkelerine dayanmaktadir. 1%

Ozellikle sanatcinin bireyselligini 6n plana cikarttgi bu ddénemde, dzportre iretimi cok
belirgin bir sekilde artmistir. Hatta bircok kaynakta, Rdnesans, 6zportrenin dogdugu dénem
olarak nitelendirilmektedir; clinkii ilk defa bu dénemde sanatgilar yaygin ve sistematik bir
sekilde Ozportrelerini yapmaya baslamislardir. “Kesin olan birsey, 15. yiizyida [...]
Ozportrenin, Bati sanatinin kenarlarindan merkezine kaydididir. Bu dedisimde etkili olan
birgok faktér vardir: pratikte, basit seviyede Venedik'te daha blyilk boyutta ve yassi

aynalarin tretilir olmasi.” %7

Bireyselligin gelistigi bu donem, toplumun her alaninda farkl bir uyanisin da isaretcisidir. Bu
degisiklikler, artik daha bagimsiz bir sekilde diisiinen ve (reten bir sanatc kitlesinin
dogmasini saglamistir. “Ozportre sanati, 16. yiizyll Avrupa‘sinda otobiyografi calismalariyla
beraber gelismistir. Feodal sistemin son bulmasi, bagimsiz aile yapisinin gelismesine yol
agmistir. Bu, kendini yansitmayr mimkin kilan bir gelismedir. [...] Okuryazarlk ve
badimsizlik, 6zportrenin temelini olusturan ‘kendini gozlemleme’yi miimkiin kildi. Bireyler

artik kendileri ve toplumlari hakkinda vyeni seyler 06grenebiliyor ve fikirlerini

105 Anthony Bond, “Performing the Self?”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National Portrait

Gallery, 2005, s.31.

106 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate
Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.56.

107 Julian Bell (int.), Five Hundred Self-Portraits, London, Phaidon, 2000, s.6-7.
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yansitabiliyorlardi.” % Rénesans déneminde sanatgllar — 6zellikle ressamlar — insana

yonelmis, onun derinliginde kendini aramis, siirec icinde kendi ic gercedine yonelmistir.

Diger yandan, Ortacag’dan Ronesans’a gegiste 16. yiizyil ortalarina kadar sanatgcllar,
kendilerini, dinsel kompozisyonlar icinde géstermeye devam etmislerdir. Ancak bunlarin
saylsl zaman icinde azalmis, sanatgilarin kendilerini tek baslarina resmettikleri 6zportreleri
16. ylzyilin baslarinda artik adirlik kazanmistir. Ancak heniiz bu dénemde Ozportreden
anlasilan, sanatginin gériindgii gibi resme aktarilmasi, sanat¢inin kendisini oldugu gibi
ortaya koymasdir.

Avrupa sanatinda &zportrenin dogdugu ilke Italya olarak kabul edilir. Italyan Yiiksek ve
Gec Barok otoportrelerinin miktari cok fazladir. 16. yiizyilda dzportre sanati, Italya’dan
Kuzey Avrupa’'ya, Alman sanatgl Albrecht Durer (1471-1528) tarafindan getirilmistir.
“Albrecht Direr’in otoportreleri Kuzey Ronesans’inin en taninmis érneklerindendir. Diirerin

kendi gériintiisiinii tipik Hristiyan dis gériiniisiiyle cakistirmasi ilgingtir.” 1%

Resim 7 — Albrecht Diirer (1471-1528),
‘Self-Portrait’ (Ozportre), yadhboya resim,
1500

108 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate

Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.55-56.

109 Mirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yakiasimt "Ozfoportre’j Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.10.
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17. yiizyiin basinda duygu ve disiincelerin goriinmeyen yanini yakalamaya calisan
sanatcilar, birincil ifade yontemi olarak genellikle yizi kullaniyorlardi. Bunun sonucunda
Hollanda'da oldukca popiiler olan 6zportre, o donemde gittikce artan sayida sanatg
tarafindan uygulaniyordu. Ancak bunlardan higbirisi, Rembrandt van Rijn (1606-1669)
kadar cok sayida o©zportreyi, farkl ifade derinlikleri ile Uretemedi. Oldukca deneysel
davranan Rembrandt, insan duygusunun potansiyelleri Uzerine calismak igin sirekli
kendisini kullandi. “Rembrandt tim zamanlarin en ©onemli otoportre ustasi olarak

tanimlanmaktadir. Yiizden fazla boyanmis, cizilmis, kazinmis otoportresi vardir.” }*°

Resim 8 — Rembrandt van Rijn (1606-1669),
‘Self-Portrait’ (Ozportre), yadliboya resim, 1657

Hollanda'dan bir diger ressam Rembrandt van Rijn (1606-1669), Avrupa
sanat tarihinde otoportre konusunda en fazla ¢calisma dretmis ressamlardan
biridir. Uzun bir doneme yayilmis otoportreler dizisinde Rembrandt bu ifade
aracini - farkli  amaglarla  kullanmistir.  [...] Yirmili yaslarda yaptigi
otoportrelerde Rembrandtin [...] baslangigtaki arzusu kendi i¢ diinyasin
goriindr kilmak dedil, insan duygularim ansiklopedik bir yakilasimila
listelemektir. Orta yas doneminde [...] kendisini bir soylu olarak ya da bir
dilenci olarak farkll toplumsal statiilerde resmetmistir. [...] Teatral bir kurgu
ya da oryantal dekor ve kostimler icinde kendini resmettigi tuvaller de

incelemenin anatomiden toplumsal dokulara kaydigi bu déneme aittir.

110 Mirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yakiasimt "Ozfopoﬁre’j Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.12.

56



Rembrandtin ilerlemis yaslarinda yaptigi otoportreler bir tir fce dondisd

belgelemektedir. ***

“17. ylzyihn bu akila felsefesi, 18. yidizyila da sirdirilir. Ancak bu kez, kiiltir alaninin
bitiin dallarinda akll egemen kilmak icin. Boylece doda bilimlerine paralel olarak kultir
alanlari da, bilimsel bir nitelik kazanmaya bagslar. Ve 18. yiizyilda akla dayal entellektiiel bir
kiltir dogar. Akla dayanacak entellektiiel bir kiiltirle ve akla beslenecek giivenle,
geleneklerin  boyundurugundan kurtulunacagina ve boylece insan 0Ozgurligi ile
mutluluunun  artacagina inanilir.” 2 Bu gelismeler dogrultusunda  &zportre
uygulamalarinda zaman iginde farkliliklar gbzlenmesi 6nemlidir, glnki 18. ylzyilin ikinci
yarisinda dzportrelerin dzel statiisii, oldukca genis bir sekilde anlagiimistir. Ispanyol ressam

Francisco Goya (1746-1828), 18. ylizyilin 6zportre treten en énemli ressamlarindandir.

S s

Resim 9 — Francisco Goya (1746-1828), ‘Self-
Portrait, Plate I of Los Caprichos' (Ozportre,
Kaprislerin 1. Levhasi), yadliboya resim, 1797-8

Toplumsal yapidaki her dedisim, dzneyi ve beraberinde sanatsal anlatim
bicimlerini  etkiler. XIX. ylizyilda, modern kapitalizmin ve makinelerin
hiikim sdrddigii dénemde, sadece portrelerdeki yiizler dedismekie kalmadi,

sanat yapitinin Gretilme bicimleri de dedisti, Sanat, anlatim bigimlerini, o

1L yalil Altindere, Caddas Sanatta Sanat Nesnesi Olarak Beden, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 1999, s.34.

12 pdnan Turani, Caddas Sanat Felsefesi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2003, s.22-23.
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gline kadar bilinmeyen bir sekilde dedistirmeye baslad. Boylece, mekanik

gelismeyle birlikte, sanatta daha ileri tarihlerde yasanacak evrim lizerinde
113

bliyiik etkisi olan bir dizi yontem gelistirildy.

Resim 10 — Vincent van Gogh (1853-1890),
‘Self-Portrait’ (Ozportre), yadhiboya resim, 1889

18. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren 6zportrenin 6éneminin ylkseldigi donemi takiben, 19.

yiizyida da bu gelenek biraz farklilasarak devam etmistir. 19. ylzyilin en énemli &zportre

Ureten ressami, Hollanda'll ressam Vincent van Gogh (1853-1890)'dur. Van Gogh, kendi

ylizii ve bedeni Uzerinden kisisel varolus sorunlarina 6zportreleriyle tepkisini gdstermistir.

19. yiizyllda fotografin sanat ortaminda 6zportre Uretimine getirdidi yenilik, bir sonraki

bélimde tartigilacaktir.

Rénesansa damgasim vuran merak ve bilgilenme istegj, teknik ve
ekonomik gelismelerin de sagladigi olanaklar dogrultusunda fnsaniarda,
dinyaya acima arzusunu dodurmustur. [...] Onceleri belki masum
denilebilecek nedenlerle baslayan codrafi kesifler, sonucta kapitalizmin
gelismesine, sémdirgelerin olusmasina ve kole ticaretinin yapilmasina neden
olmustur. [...] Diger taraftan Rénesans ile birlikte insan, bir topluluga ait
olmanin verdigi giivenden yoksun kalmistir. Artik tek basinadir ve kendi

kaderini, kendisi belirleyecektir. Dolayisiyla insan, dini de sorgulamaya

113

Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, Tiirkgesi:Sule Demirkol, Istanbul, Sel Yayincilik, 2007, s.8.
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baslamis; Ortagcagdaki itaatin yerini siphecilik ve akil ile sorgulama
almistir.  [...] Bireyselligin gelisimi ile gercekciligin gelisimi arasindaki
paralellik dikkat cekicidir. **

Ik isaretleri 14. yiizyilda gdriilen Ronesans'tan, 19. yiizyilin baslarinda fotografin icadina
kadar olan dénemde dzportrelerin gelisimi konusuna kisaca degindik. Ozellikle Rénesans'la
beraber bireyselligin yikselisi, 6zportrelerin Uretiime neden ve yontemlerini 6nemli bir
sekilde degistirmis, ve 19. yiizylla kadar olan yolunu ve yonlni de belirlemistir. Bu
boliimde, fotografin icadina kadar olan donemdeki &6zportre gelenedine bakilmistir. Bir
sonraki bolimde ise, 20. yiizylda fotograf disindaki alanlarda — aslinda genel olarak
sanatsal akimlar cercevesinde — O&zportrelerin tarihgesine, bireysellik ve toplumsal

dinamiklerle iliskisine, bu baglamda degisim ve doniisimiine kisaca deginilecektir.

3.1.3. 20. Yiizyilda Ozportre

Ozportrenin dogdugu dénem olarak kabul edilen Rénesans'ta, ozportre alani resim
Uzerinden sekillenmisti. 19. yizyiin ikinci yarisindan itibaren fotografin da devreye
girmesiyle, alanda donilisim hizlandi, ancak yine de 20. yiizyila kadar 6zportre {retiminin
temel araci yine resimdi. Insanin varolusundan bu yana, toplumsal yapilanma siirecinde
gelisen sorunlarin merkezinde konumlanan beden, 20. yizylda goérsel sanatlarda da farkl
bir boyut kazandi. Bu boliimde, 20. ylzyll ortaminda fotograf disindaki, ancak fotografi
etkileyen sanatsal alanlarda, sanatcilarin kendilerini sanatlarinin  nesnesi haline

getirmelerine, ve bu alandaki gelisme ve doniisimlere deginecegiz.

19. yilizyiin sonu, sanatta ice doniik anlatimin yogunlastigi bir donemdir. “XIX. yiizyilin son
ceyreginde, sanattaki ice donik anlatimi Post-Empresyonistler ve Nabi'ler yansittilar.
Psikolojik ic diinya ile ilgili yasamin, dis yasantimizi etkileyen 6nemli bir kaynak olduguna bu
siralarda inanilmasi, elbette 6nemli gdzlemlere ve bilimsel deneylere dayaniyordu.
Dustndrler ve sanatgilar bu gercek ic yasam kaynadinin énemini anlayarak maddi diinyayi

kiicimsemeye bile baglamislardi.” > Rénesans’ta kaynagini bulan bireysellesmenin devami

114 Evan Ginay, Ortacad Sonu ve Rénesansta Bireysellik ve Otoportreler, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 1997, s.196.
115 Adnan Turani, Caddas Sanat Felsefesi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2003, s.68.
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olarak bu dénemin resimlerindeki bu ice kapanis uzun siirmez ve toplum ile bireydeki ruhsal

birikimler, yeni sanatsal anlatim patlamalarina zemin hazirlar.

20. yuzyil ise, hem gelisen teknoloji, hem de toplumsal déniisiimiin etkisiyle, gegmisteki
tim donemlerden farkli bir yapiya sahiptir. Rénesans 6zportrenin dogdugu dénemse, 20.
ylizyll 6zportrelerin en blyik dénisiml yasadigi bir donemsel kavsaktir. “20. yiizylla dek
hicbir cagda yansitmanin cok yonliligu bu kadar zorlanmamistir. Doda anlatiminin bir

bicimi olan ‘otoportre’ betimlemesi de bu degisimlerden payini almigtir.” 6

20. ylizyllda sanatin modern dénemi, (g ana egilim dogrultusunda su sekilde &zetlenebilir:
“Sanat 1900-1970 tarihleri arasinda daha o6nce hic gorilmemis bir hizla dedismis ve
modernlesmistir. Bu gelisimi ve bu gelisime bagl olarak da modernizmi baslica lic asamaya
ayirmak mimkiindir: 1) Gergekligin temsilinin sorgulanisi: Cezanne, Kiibizm, Dadaizm,
Gergekisticulik, 2) Sunulamayanin sunulusu (soyutlama): Soyut Disavurumculuk,
Suprematizm, Konstriktivizm, Minimalizm, 3) Sunusun reddi (estetik siirecin terk edilmesi)
Kavramsalcilik.” ' 1980’lerden sonra ise, modernizmin icinden dodan postmodernist

déneme gegis, ve bu dogrultuda sanatin temsilinde 6nemli degisiklikler séz konusudur.

19. ylizyiin sonuyla 20. ylzyilin ilk ceyredinde yer alan Empresyoniznide sanatgilar,
alisageldigimiz yansitma yontemlerinden, nesnelerin bellegimizde yerlesmis olan kaliplasmis
imgelerinden ve bizde uyandirdiklani duygulardan arinmis ‘salt izlenimleri” yansitmayi
amacliyordu. Nesneleri kavramlarindan siyirip renk ve 1sigin olusturdugu bir doku olarak
yeniden yaratiyorlardi. Bu badlamda 19. yiizyilin sonlarinda 6zportre lireten van Gogh'un
ardih olan &zportreler gorilir. 20. yuzyin ilk ceyredinde bu yaklasima bir tepki olarak
dodan Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ise sanati, sanatginin en icsel duygulariyla
algiladigi varligin — ozellikle de kendi varhidinin — disavurumu olarak goriyordu. Bu
yaklasimda sanatcl icin “en 6nemli disiince kendi yasamidir; dis diinyanin biraktigi
izlenimler ‘o’nun siizgecinden gegirilerek disavurulur. Sanatcinin kendisini merkez aldigi bu

yaklasim icinde [...] otoportreyi vazgecilmez bir tema olarak bol miktarda islemeleri gok

116 Miirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yaklasimi "Otoportre”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.15.

17 Nur Aral, Postmodernist Stirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.23.
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dogal gériilmektedir.” 8 Bu déneme Avusturya’ll sanatgi Egon Schiele’nin (1890-1918)

ozportreleri drnek verilebilir.

Resim 11 - Egon Schiele (1890-
1918), ‘Self-portrait with Chinese
Lantern Fruit’ (Cin Fener Meyvesi
ile Ozportre), yadlboya resim,
1912

Kiibizm'de sanatgilar, nesnelerin distinsel hacmiyle ilgileniyorlardi. Kibizmle birlikte
sanatin anlatim yontemi nesnel gercekligin yansitimasindan gok, nesnesiz soyutlamalari
icermektedir. Bu yaklasimla sikca figlir ve portre calisimasina ragmen, bu akim
cercevesinde dzportre Uretimi oldukca sinirlidir. Kiibizm'in kurucularindan Ispanyol Pablo

Ruiz Picasso (1881-1973)'nun farkli zamanlarda Urettigi dzportreleri de, yaklasim olarak cok

farkli egilimler gosterir.

Resim 12 — Pablo Picasso
(1881-1973), ‘Autoportrait a la
Palette’ (Paletle Ozportre),
yadhboya resim, 1906

18 Miirvet Can Ayan, Cagdas Sanatginin Kendine Yakiasimi "Otoportre’; Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.16-17.
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Bunu takip eden dénemde, Futuristler ve ardindan soyut sanatta 6zportre Gretimi gok fazla
ragbet gdormemistir. "Ritm ve renk tinisi pesinde olan Orfistler ve devingenligi arayan
Futuristler icin de benzer seyler sdylenebilir. [...] ‘Otoportre’, giderek dogadan
uzaklasan/badimsiz insan yaratisi soyut bicimlerle u§rasan Soyut sanatin, Siiprematizmin,
Konstriiktivist sanatin ve bugiinlere uzanan gesitli kavramsal yaklasimlarin ilgi alani disinda
kalmistir. Bu anlayislarda, yansiyan ve yansitilan sorunsali yerini bambaska tasalara

119

birakmistir.” Soyutlamada Ozportrenin sinirh yeri, Dadaizm ve Siirrealiznde

(Gergekdistiictlik) farkl bir boyut kazanmistir.

Bilingaltinin karanlk ddnyasini, ddslerimizi ginisigina ¢ikarmay! amacglayan
Siirrealizm; bunu ancak bilincin ise karnsmayacads bir ‘otomatizmle
gerceklestirebilecedinden, nesnelerin  bilingaltimizda  yer  etmis
goriintileriyle — yani geleneksel anlatim bigimlerivie — yetinir. Modernist

gelismelere ilgisiz kalr. *°

Bircok psikolojik alanin irdelenmeye tabi tutuldugu Siirrealizm akimi icinde, Ingiltere
dogumlu Meksikall yazar ve siirrealist ressam Leonora Carrington (1917- ), 1938 tarihli
Ozportresinde, kendisini ¢ocukluk dislerinden kalan fetis hayallerle doldurdugu kapali bir

mekanda resmetmistir.

Resim 13 — Leonora Carrington (1917- ), *Self-
Portrait’ (Ozportre), yadhboya resim, 1938

119 Miirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yaklasimi "Otoportre”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Anasanat Dall Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.18.
120 Mirvet Can Ayan, Caddas Sanatcinin Kendine Yakiasimt "Ozfoportre’j Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.18.
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Bu donemde resimlerini kendi yasamindan 6delerle olusturan bir diger Meksikall ressam da
Frida Kahlo (1907-1954)'dur. ‘Dikenli Kolye ve Sinekkusu ile Ozportre’ (1940) adli
calismasinda Kahlo, cektigi fiziksel ve ruhsal acilari sembolik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Kahlo, tiim yasami boyunca oldukca ¢ok sayida ézportre {retmistir. Ozportrelerinde ayna,
yansima ve kendi igindeki ikilik ve ikilemleri de ortaya koyar. Bu 6zportrelerde gok belirgin
bir 'Ben’ vardir. Sanatg, kendi 0zel diinyasindaki yaklagimlarini, pismanliklarini,
kizginliklarini veya endiselerini somutlastirmanin bir ydontemi olarak 6zportreyi kullanmistir.

Kahlo ve benzeri siirrealist sanatgilarin 6zportrelerinde agik bir sekilde ‘kendi/6z'leri vardir.

14 15

LY .I‘ r:-: .. & | L -\“"q-”. . ‘
Resim 14 — Frida Kahlo (1907-1954), ‘Self-Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird’ (Dikenli

Kolye ve Sinekkusu ile Ozportre), yadiliboya resim, 1940
Resim 15 — Frida Kahlo (1907-1954), ‘The Broken Column’ (Kirk Omurga), yaglboya resim, 1944

Frida Kahlo'nun ‘Kink Omurga’ (1944) tablosunda oldugu gibi, Leonora
Carrington da 'Ozportre” (1938) tablosunda, kadin sanatcin varolusun
ikiligi — Kkisinin gozlemci ve gézlenen olmasi — lzerinde durmak igin ayna
kullanimini pekistirir. 'Tkinci Cinsiyet'te (1949) Simone de Beauvoir, kadinhk
durumunun anahtari olarak ayna imgesini ele alir. Bununla, kadinlarin
kendi goriintileri ile, erkeklerin de kendi imgelerinin  bir kadinin
yansimasinda bdydtiimds haliyle ilgilendiklerini ileri sdrer. Kahlo, kendi
bedeninin gergekligini kesfetmek ve onun incinebilirligini ortaya koymak
fgin resmi bir arag olarak kullanir; ¢ogu zaman da gergeklik bir ikiligin iginde

yok olup gider: gercekligin icsel algisina karsi dis kanitlar. Gergekdistiicli
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harekette kadin sanatcilarin islerindeki kendi imgeleri, kurgu sosyal varlikia
icsel hayatin siddetli glicleri - ki Gercekdistiicdlik bunu bilingli akiin
Kontroliinii yikacak devrimci bir arag olarak gorir - arasinda bir diyalogun

odak noktasidir. 1%

Gergekiisticlilik, I. Dlinya Savasl sonrasinda 1920‘lerin ortasinda Dada hareketinden
dogmustur. Dada, yasamla sanatin bitinlestigi, sanatin toplumsal sorunlara yonelik
eylemlere yoneldigi bir hareket getirir. Bu hareket, 20. yiizyilin ikinci yarisinda beden sanati
ve performansin mijdeleyicisi sayilabilir. Bu baglamda 20. yiizyin ortalarina gelirken dzne-
nesne sorununa bakis ve ozportrelerin Uretiime neden ve yontemleri de doénilismeye

baslamistir.

Ozne-nesne stireci ise Dada ile farkli bir boyut kazandi. Terkedilmislik, hiclik
bireyi froniye dolayisiyla Ozneden uzaklasarak yabancilasmaya yoneltti,
Buradaki stireg, kendi gercekligini bulmak adina nesnellesmek, kendini
yitirme ile kendini bulmaydl. Dada, bu tavri ile ardindan gelen sanatsal
dretimlere de temel olusturadu. Nitekim happening, performans, video-
art'da gordldidgd gibi, sanatci baska tire, kimlige gecerek adak olur, saman
olur, beden ve yiiz analizi yapip kendini yeniden sunar. Ozne-nesne
arasindaki dondisiim, madde-diisiince arasinda eylem baslatma, kendine

mal etme gibi tiim bu ¢cabalar iletisim kurma amacini tasiyordu. 2

Bu baglamda Fransiz sanatci Marcel Duchamp (1887-1968)'In kendisini sanatina dahil etme
sekli, gecmis dénem &zportre geleneginden oldukga farkl bir yone dogru sistematik bir

calismanin ilk drnegdi olarak dnemlidir.

121 Whitney Chadwick, Women, Art, and Society, Londra, Thames & Hudson, 1996, s.314.

122 Aydan Murtezaoglu, Gdsteri Olarak Sanat — Sanat Nesnesi Olarak Izlenen Insan, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1994, 5.66-67.
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Resim 16 - Marcel Duchamp (1887-
1968), ‘Rrose Sélavy’, Fotograf: Man Ray,
Sanat Yonetmeni: Marcel Duchamp,
fotograf, 1921

Ronesans gelenedi ortaminda alana sekiini yaghboya tablolar verdl. Ancak
yirminci yizyiin ortasina gelindiginde, sanatginin izleyicive yaraticiligin acil
aktarma ihtiyaci, farkll ifade yontemleri buldu. Performans sanat), ozel
olarak da performans yapan bedenin, sanatci ve isbirlik¢i olarak izleyicinin
beden ve zihni arasindaki iliskiyi zaten arastiraniara karsi, benzer yaratici

gtic tarmmiarin harekete gecirdidi goriilir. %

II. Dinya Savasi sonrasinda teknolojik gelismelerin yayginlasmasi, toplumun birgok
alaninda bir ‘montaj anlayisi’ni ortaya cikartmistir. Toplumsal yapidaki bu gelismeden
etkilenen sanat alaninda da ‘Montaj Sanati’ olarak adlandirilan bir akimin dogmasina sebep
olmustur. “Montaj, bildigimiz gibi, endistride birbirinden farkli fakat birbirleriyle iligkili
pargalarin  birlestirilip takilabilmesi ve istendiginde herhangi birinin yedekleriyle
degistirilebilmesidir. Montaj olarak nitelendirilen sanat ise, nesnelerin parcalanisindan
cikarilan  Odgelerin  birbirlerine  yabancilastirimasindan  olusan  bir  kompozisyona
dayanmaktadir. Ancak nesnelerin parcalanigi ile ortaya cikan &gelerin kompozisyonu

sirasinda onlarin gercekteki fonksiyonlarinin yitiriimesi séz konusudur.” *** Montaj sanatinda

123 Anthony Bond, “Performing the Self?”, Self Portrait — Renaissance to Contemporary, London, National Portrait
Gallery, 2005, s.39.
124 Adnan Turani, Caddas Sanat Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2003, s.112.
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nesnenin kendi goriintlisiniin  yerini almasi ve nesnenin kendi asli islevine

yabancilastiriimasi séz konusudur.

II. Dinya Savasi’nin sona ermesini izleyen 1950'li ve 1960l yillarda toplumsal yapida
onemli degisiklikler olmustur. Bu dénemde yalniz kalabaliklar Gretilmis ve mesrulasmistir.
Uretim ve tiiketimle beraber insanin da metalastigi, 6znenin toplumsal yapi ve sistem icinde
nesnelestigi bir dénemdir bu. 29607ar, toplumsal yapida oldugu kadar gorsel sanatlarda,
sanatginin yeni arayislara yodun olarak girmesi ve temsil olanaklarinin genislemesi
acisindan bir doniim noktasidir. “*1960'larda pek ¢ok kavramin igice gectidi bir slirec baslar.
Sanat objesi 6zenle segilip olusturulan degil, varolanin konum degistirmesiyle ortaya
konmaya baslar.” '* Bu dénemin belirleyicisi, sanatta kavramsal ydnelimlerin ortaya

cikmasidir.

Nitekim 607 ve 707 yillarda sanat, ozgdirligin yeni anlamini beden iliskili
olarak sorgulamis; beden ve akil arasindaki karmasik iliskileri irdelemisti.
Beden, dnce stereotip nesne olarak ele alinip ardindan 707 yillarin ‘beden
sanati, bedeni tim canliligiyla sergileyerek insanin nesne dlizeyinde

algilanmasina, kliselesmeye karsi cikmistr. 1%

1960l yillardan itibaren ortaya cikan Kavramsal Sanat 1970'lerde Body Art olarak
bilinen beden sanatini dogurmustur. Beden sanatinda sanatci, kendi bedeninin imgesini
degil, bedeninin kendisini sanatinin odadina yerlestirmistir. “Body Art [Beden Sanati],
Performans ve Happening'lerin cikis noktasini olusturur. Sanatcilar ¢cogu zaman halkin
onlinde bir eylem gergeklestirir ve fotograflar ya da bir video bandi bu eylemin izlerini
muhafaza eder. Body Art genel olarak mazosist itkiler ya da manevi bir anlayisla motive

olsa da cok farkli bicimlerde gdsterir kendini.” **’

125 Dilara Giirler, Varolusculuk Felsefesinin Gorsel Yansimasi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim

Anasanat Dall Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 1999, s.203.
126 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatg ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.28.

127 Yalil Altindere, Cagdas Sanatta Sanat Nesnesi Olarak Beder, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1999, s.48.
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Resim 17 — Yves Klein (1928-1962), ‘Leap into the Void’ (Bosluga Atlayis), performans/fotograf, 1960
Resim 18 — Joseph Beuys (1921-1986), Amerika‘dan Hoslaniyorum, Amerika da Benden Hoslaniyor,
René Block Galerisi, New York, performans/fotodraf, 1974

Performans ve Happeningler, kavramsal sanatcilar tarafindan ortaya atilmis bir tir
olmasina ragmen, ‘performans’ bir gosteri bicimi olarak da kendini gdstermistir. 1970'lerden
ginimiize sadece performans alaninda yogunlasan ya da farkli sanat disiplinleri ile
performansi baddastiran sanatgilar belirmistir. Bu alanda genellikle sanatci kendi bedenini
sanat nesnesine donistiriir. Bu anlamda performans sanatinin oncileri sayilabilecek
Avrupali gorsel sanatgilarin basinda Fransiz sanatci Yves Klein (1928-1962) ve Alman
sanatcl Joseph Beuys (1921-1986) gelir. Joseph Beuys’un aksiyonlarinda sanatgi, tim
yasami ile sanatin nesnesi olur. Beuys'un eylemlerinde, insanin varligini koruyabilmesi ve

surdirebilmesinin temeli, 6zne-aksiyon-nesne dongiistine dayanir.

20. ylzyilin basinda sanatglilar, bireyi ve toplumu gercekligin arayisinda incelemek amaciyla
kendilerini kullanmiglardir. Yizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise sanatgilar, toplumsal
sorunlarin bireydeki yansimasini ele alirken, insanin nesnellesmesi, yabancilasmasiyla
birlikte 6znenin yokolusuna da tepki gostermislerdir. “XX. ylizyilin son geyregiyle beraber
siyasal miicadele sinif temelli olmaktan cikarak daha mikro 6znelere yénelmistir. Burada isgi
sinifinin yanisira sémdiriilen diger toplumsalliklar 6n plana gikmaya baslamigtir. Kimlik
siyaseti olarak tanimlanan bu anlayista, toplumsal cinsiyet, etnik koken gibi temalar
islenmektedir. S6zkonusu arayiglar beyaz heteroseksiiel bir erkek ©znenin egemen

olageldigi Bati sanatina kadinin ve bati-disi toplumlardan gelen insanlarin s6z sdyleme
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talebini dillendirmeleriyle bicimlenmistir.” 1*® Performanslarinda kendi bedenini kullanarak
toplumsal rolleri elestiren Amerikall performans sanatgisi Carolee Schneemann (1939- ) bu

yaklagima drnek olabilecek galismalar lretmistir.

Resim 19 — Carolee Schneemann (1939- ), ‘Interior Scroll’ (igsel Tomar), performans/fotodraf;
1975
Resim 20 — Orlan (1947- ),Estetik ameliyat performansi, performans/fotograf, 1993

1990’larda fotograf ve video aracilifiyla Uretilen performanslarda bedenin farkli bir sekilde
kullanimina ug bir érnek de Fransiz sanatgi Orlan (1947- )'dir. Orlan, kendi yiizii ve bedeni
lizerinde yaptidi degisiklerle, ortaya yeni bir 6zportre anlayisi atmis; kendi ylziinde ve
bedeninde estetik cerrahi ile yaptirdigi ameliyatlar, fotograf ve video ile kaydederek,
bunlari bir anlatim arac olarak kullanmistir. Kendi viicudunu bir arastirma ve gelistirme
alani olarak kullanarak, kendisine yeni bir beden ve ‘ben’ tasarlar. Bu yaklasimi ilk defa
uygulayan bir sanatgl olarak Orlan, 21. ylzyl sanatini tanimlayan sosyal dedisim

tutumunun 6ncisi sayilabilir.

1980 sonrasinda modernizmin iginden gelisen postmodernizm ise, bir bireyin Kkisiligini
sabit bir 6zellikler kimesinden ¢ok bir performans olarak gdérmeyi énerir. Bu tir bir dislince
sekli, sanatgilari kendilerini veya baska bir kisiyi canlandirdiklari galismalar yapmaya itmistir.

Cogdunlukla fotografta ortaya cikan bu tiir calismalarda sanatcilar, hayali veya kurgusal

128 Yalil Altindere, Cagdas Sanatta Sanat Nesnesi Olarak Bedern, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1999, s.42-43.
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rollere biiriiniirler; ‘dogru’ veya ‘gercek’ bir 6z arama pesinde dedgildirler. Ayrica 6zportre
yapma stireglerinde sanatgilar, temsil siireclerini de elestirirler. Bu yaklasim, fotografta 1960

sonrasi 6zportre drnekleri incelenirken detayl olarak irdelenecektir.

20. yiizyilda belirgin olarak akiin egemenligi altinda bicimlenen bireysel
yasam, ozellikle 607 yillarin sonunda hem artistik pratigin hem de sanat
yapitinin geleneksel kavramlar kapsaminda yeniden sorgulanmasina neden
olmustu. [...] Sanat bundan béyle; goriintist, distncesiyle ilging bir
malzeme olarak kesfettigi insan iletisim kurmaya, fikirleri acgiklamaya
yarayan bir obje olarak kullandi. Sanat-dlscince iliskisinin plastigin
sinirlarindan  kurtulmasiyla aym doéneme rastlayan pek cok calismada,
sanatcilar bedeni bir ifade dili; insarm da konusan, dlistinen ve davranan

dzne olarak kullandilar. *%°

Bu bollimde, 20. yiizylda fotograf disindaki alanlarda, genel olarak sanatsal akimlar
cercevesinde, 6zportrelerin tarihgesine, bireysellik ve toplumsal dinamiklerle iliskisine, bu
baglamda degisim ve doénisimiine kisaca deginilmistir. Ozellikle 20. yiizyllda teknolojik
gelismelerle beraber farkh ifade araclarinin ve yoéntemlerinin ortaya c¢ikmis olmasi,
fotografin da diger alanlarla iliskisini gliglendirmistir. Toplumsal gelismeler ve genel sanat
alanindaki degisimler, fotografi da gok yakindan etkilemektedir. Bu anlamda, bu bolimde
deginilen 6zportreye sanatsal yaklasimlar, bir sonraki bolimde fotografin icadindan

glinimiize 6zportrelerin incelenmesine i1k tutacaktir.

129 Bijlent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatg ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, s.25-26.
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3.2. Fotografta Ozportre Orneklerinin Incelenmesi

19, yiizyilda burjuvazinin yasadigi toplumsal ve ekonomik dedisim, anlayis
bicimlerinin de yer dedistirmesine neden oldu. Teknigin gelismesiyle birlikte
sanayinin de gelismesi ve sanayideki ilerlemenin bilim alaninda blyiik
gelismelere destek olmasi, ekonomide rasyonel bigimlerin yaratiimasin
gerekli kilyordu. Bunun sonucunda dodanin temsil edilme bicimi dedisti ve
bu dedisiklik her alana yansial. Yeni bir gercekiik bilinci yeseriyor, doganin
dederferine daha dnceden verilmedigi kadar deder veriliyordu. Bunun
sonucunda sanatta nesnellige dogru bir yonelim bas gdsterdi ve fotografin

temelleri de bu yénelimle ortiisti. *°

Bir dnceki bdlimde de gordiigiimiiz gibi, Rdnesans 6zportrenin dogdugu dénem olarak
kabul ediliyor. Ronesans'ta sanatcilarin hayatina giren 6zportre, takibeden yizyillarda da bir
gelenek ve cok kapsamli bir ifade yontemi olarak siirdirilmistiir. 19. yizyiln ilk ceyregine
gelindiginde, camera obscurdadan fotograf makinasina geciste bu gelenek, yepyeni islevier

ve anlamlar kazanarak fotografa da gegmistir.

Birkag onyil iginde ‘camera obscura’ bircok alet ya da gorsel secenekten biri
olmaktan ¢ikar, gbrmenin kavranabildigi ve temsil edilebildigi tek yer haline
gelir. Her seyin otesinde artik yeni bir oznellik modelinin ortaya ciktiging,
yeni bir dznellik etkisinin hakim olduguna fliskin bir isarettir bu. 'Camera
obscura’ ilk olarak bir bireysellestirme sdrecini gerceklestirir;  yani
gozlemciyi gevresini saran karanligin iginde yalitilmis, kapatilmis ve dzerk

biri olarak tarmiar. ***

Her teknolojik gelisme, beraberinde kavramin yeniden kurgulanmasini da getirir. Fotografin
gercekligi yansitma bigimi ve codaltilabilirligi, sanatci ile nesneler arasindaki iliskiyi ele alisi
bakimindan, portre — ve 6zellikle de sanatgilarin kendilerini ilgilendiren kismiyla — &zportre

icin oldukca yaratici ve uygun bir ifade yontemidir. “Barthes icin fotograf, 6zne ve nesne,

130
131

Giséle Freund, Fotodraf ve Toplum, Tiirkgesi:Sule Demirkol, Istanbul, Sel Yayincilik, 2007, s.67-68.

Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri — On Dokuzuncu Yiizyilda Gorme ve Modernite Uzerine, Tirkcesi:Elif
Daldeniz, Istanbul, Metis Yaynlari, 2004, s.52.
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insan ve seyler arasindaki iliskiyi gdsteren bir yéntemdir.” *> Bu agidan sanatcilar da
fotografik Ozportrelerin anlam zenginligini ve giiciind, fotografin resmi olarak icat edildigi

1839 yilindan itibaren anlamig, ve bu alanda galismalar iretmislerdir.

Fotografinin icadl oldukca bliyik zaman dilimini kapsar ve pek ¢ok énemli
ismi blinyesinde barindirir. Bu gercek gézéniinde tutuldugunda fotografinin
bulunmaktan c¢ok evrimlestigini séylemek daha dogru olacaktir, [...]
Fotografi bugtin kullandigimiz bigimini 19. ylzyiin sonlarinda almistir. Oysa
olusturulan bir gorintindn sabirlestiriimesi fikri ve bu konuda yapilan

calismalar ayni yiizyihn basina dek uzarir. **

Icadindan bugiine, dzellikle de 20. yiizyilda fotografta dzportre uretimi biiyiik oranda
artmigtir. “Fotografin bir ylizylldan fazla bir siiredir beden (zerinde derin etkileri vardr.
Fotograf kuskusuz insanhdin hizmetinde olmasina ragmen, ayni derecede de sorunun
kaynadi olmustur. [...] Fotograf aracilidiyla, bedenin sunumu ve bakimiyla ilgili fikirler yayilr
ve hizli bir sekilde tiiketilir.”** ilk dénemlerde sanatcilarin agirlikli olarak kendi varoluslarini
ortaya koymak amagh rettikleri 6zportreler daha sik gériiliirken, zaman iginde, dzellikle de
20. ylzyilda sanatgilarin kendi kimliklerini ve etraflarindaki diinyayl yorumlamak, elestirmek,
ve hatta yeniden kurgulamak igin Urettigi 6zportrelerde gézle goriliir bir artis olmustur.
Bunda, teknolojik gelismeler sonucu ortaya cikan yeni toplumsal diizen ve sanatsal ifade
araclarinin gesitlenmesinin; fotografin, sanat ve sanatcinin kendi yapisini da elestirel bir
sekilde ele almasini kolaylastirmasinin biylk etkisi vardir. Fotografta ézportrelerin kendini
temsil etmenin Otesine gecerek cadin elestirisini getiren yorumlar, en glcli ifade
yontemine donilsir. Ancak son donemlerde sayillari artan bu tir politik dzportrelerin
temelleri de, yine fotografin icat edildigi yillara dayanir. Bu durum, fotografin yapisindan

kaynaklanmaktadir.

132 pandi L. Polk, (Un-)Framing Vision: Text and Image From the New Novel to Contemporary Expressions of
Identity, The Ohio State University Department of French and Italian Dissertation for the degree of Doctor of
Philosophy, Ohio, 2005, s.59.

133 Nur Aral, Postmodernist Stirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yilksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.36.

13% \william A. Ewing, The Body — Photoworks of the Human Form, London, Thames and Hudson, 1998, s.10.
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“Otoportre gelenedi hem temsil ifade yoniinden, hem de fotografin kullanimi ile teknik
yénden degismis olur.” ** Fotograf, bu baglamda &zportre iireten sanatcilar agisindan
onemli bir konuma yerlesmistir. Elbette fotografik &zportrelerdeki bu dénisim, sadece
temsil ve icerikle dedil, toplumsal yapi ve goérsel kiiltiirdeki dedisim sonucu, imgeleri ve

onlarin altinda yatan gercekleri anlamlandirma bicimimizle de yakindan ilgilidir.

Bir imgenin anlamiandiriimasi da, hersey gibj, zaman icinde dondisdr. Bir
kisi veya olayin temsili degismese de, zaman, izleyicinin onu gérme seklini
dedistirir. Izleyicinin mevcut algis;, onun (gdrsel) kdltiriiyle ilgilidir.
Imgeleri ve gdrsel Kkiiltiirdeki yerleri anladikca, gdrsel diinyanin (yeleri
olarak daha aydinlanmis oluruz. Imgeler diisiincelerimizi kontrol ederler.
Bir goriintindn artik sadece icinde goriilen nesneden ibaret olmadigini
kabul etmemiz gerekir. Bize sunulan imgenin &tesine gitmeliyiz, onu
coziimlemel], ve dinyayla ilgili anlayisimizi nasil anlamlandiracadina ve ona
katkida bulunacadgina karar vermeliyiz. Boyle yaparak, gorsel diinyada

izleyici oldudumuzu kabul eder, gérsel anlayisimizi gelistirmeye calisiriz.

Bu siire icinde fotografta ozportrelerin Uretilme ydntemlerinde, 6zellikle de teknolojik
gelismeler dogrultusunda sayisal ve icerik olarak biylik degisiklikler olmustur, ancak
dedismeyen sey, sanatginin &zportresini fotograf aracilidiyla Ulretmesinin altinda yatan
nedenlerdir. “Tek malzemenin fotografcinin kendi goriintisii oldugu bu fotograflarda
[6zportrelerde], fotodrafcinin fotografa hakimiyeti maksimum oldugundan, fotografcinin
hayati, fotografa bakisi, etkilendigi akimlar, doneminin sosyal kosullar diger fotograflarda
oldugundan daha belirgin okunuyor. Bu yiizden ézportrelere kronolojik olarak bakildiginda,
fotograf tarihinin dénemsel gecisleri cok net hissediliyor.” *” Bu tez kapsaminda da son
bollimde, fotografin icadindan giinimiize (1839-2007) fotografta 6zportre Uretimi, érnekler
Uzerinden incelenecektir. 150 yili asan bu sire; fotograf ve sanattaki gelismeler

dogrultusunda, bireysellesme ve toplumsal yapidaki donisim isi§inda tic doneme ayrilarak

135 Hakan Cakaloglu, 7tirk Resim Sanatinda Otoportre, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.144.

136 Randi L. Polk, (Un-)Framing Vision: Text and Image From the New Novel to Contemporary Expressions of
Identity, The Ohio State University Department of French and Italian Dissertation for the degree of Doctor of
Philosophy, Ohio, 2005, s.202.

137 i Kiigiiksayrag, “Fotografta Ozportreye Kronolojik Bir Bakis”, Genis Agi Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13,
Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.18.
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ele alinacaktir: 1) 1840-1900: Fotografta Ik Ozportre Ornekleri, 2) 1900-1960:
Ozportrenin Déniisiimii, 3) 1960 Sonrasi: Cagdas Sanatta Fotografik Ozportreler.

Burada izlenecek ydntem, fotografik 6zportre orneklerini, ikinci bélimde 6zportre lretme
yontemlerinde dedindigimiz baslklar cercevesinde incelemek olacaktir. Bu basliklari
hatirlayalim: 1) Aynada Sanatgl, 2) Beden Kullanimi (Sanatgl ve Cevresi, Ciplak Beden,
Parcali Beden, Kilik Degistirme), 3) Bedenin Yoklugu.

Fotografin icadindan giiniimiize diinyadan sanat tarihine gegmis 100 6zportre 6rnedi, tezin
sonunda ekler bolimiinde kronolojik olarak siralanmigtir. Ancak bunlarin hepsi Gglinci
bélim iginde incelenmeyecektir. Bu sanatcilardan, 6zportre Uretimi belirgin bir sireklilik
tasiyan, sistematik olarak kendisini ve bedenini sanatinin nesnesi olarak kullanmis olan
sanatgilar, yukarida belirtilen basliklar cercevesinde, digerlerinin de birer temsilcisi olarak
ele alinacaktir.
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3.2.1. 1840-1900: Fotografta Ilk Ozportre Ornekleri

Fotograf icat oldugunda portre ve dolayisiyla otoportre gelenedi fotograf
icerisinde yodun olarak kullanimaya baslarur. Ilging olan ise, ticari bir
nesne olarak ortaya ¢ikan fotografa, kisa stre igerisinde estetik boyutlarin
yiiklenmesidir. Portre geken ticari stiidyolarin yanisira portre ve otoportre
fle estetik arayisiar igerisinde olan fotografgilar, fotografi, hem bir meta

hem de sanatsal ifadelerin yiiklendici bir nesne olarak kullanir. %

Fotograf tarihinin bilinen ilk 6zportresi, Amerikali fotografci Robert Cornelius (1809-1893)
tarafindan 1839 vyilinda (Uretilmistir. Cornelius, Philadelphia’da kurdugu Daguerrotip
Stidyosu’nda ilk dnce kendi dzportresini gekmistir. Ancak bundan daha ilging bir /il ironik
ve kurgusal fotografik 6zportre, 1840 yilinda Fransa’da Hippolyte Bayard (1801-1887)

tarafindan Uretilmistir.

Resim 21 — Robert Cornelius (1809-1893), ‘Autoportrait’ (Otoportre), fotograf, 1839
Resim 22 — Hippolyte Bayard (1801-1887), 'Self-Portrait as a Drowned Man' (Bogulmus bir Adam Olarak
Ozportre), fotograf, 1840

Hippolyte Bayard, fotografta dogrudan pozitif ydontemini bulan kisidir. Ancak bu bulusu

hilkiimet tarafindan destek gbérmez; Fransiz hikimeti onun vyerine Louis Jacques

138 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu O_/arak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2002, s.8.
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Daguerre’in ‘daguerreotype’ yontemini desteklemeyi tercih eder. Bunun (izerine Bayard,
fotografin gergekleri gosterme 6zelliinden yola gikarak kendisini boguimus bir adam olarak
fotograflar. Bu ilk kurgusal 6zportrede fotografci, kendisini yar ¢iplak, sanki 6li gibi bir
duvara yaslanmis bir sekilde goériintiiler. Bu sekilde Bayard, kendisine yapilan haksizligi
protesto etmek ve duydudgu kirginigi ve kizginhi§i gostermek icin kendisini 6lliymis gibi
sunar. Fotografin arkasina eklenmis bir de metin vardir: “Gorduginiz ceset Mosyd
Bayard'indir.” Bayard'in 1840 tarihli bu 6zportresi siradan bir fotografik kayit degil, yirminci
ylzyilda kullanimi gok yaygin olacak, ‘sanatcinin bedenini sahne olarak kullanmasrfin
da bir habercisidir adeta.” *° “Bdylece 19. yiizyiin ilk yarisinda, heniiz fotografik
saptamanin icadi asamalari yasanirken, otoportre tlrinin, fotografginin tartistigi herhangi
bir problematigin estetize edilmesi siirecinde orijinal bir islev yiiklenerek kullanilabilecedi

ortaya cikar!” 14

19. yizyilin ilk yarnsinda, fotograf icat edildiginde, teknik zorluklar ve karmasik kimyasal
siiregler sebebiyle cok az sayida Uretilebiliyordu, dolayisiyla da dederliydi. Ancak ilerleyen
yillar durumu degistirdi. Fotografin icadindan 50 yil sonra, artik bircok teknik ve kimyasal
sirecin kolaylagsmasi, fotografin yaygin bir sekilde kullanilmasina, yayginlasmasina olanak
sagladi. 19. yilzyilhn ortalarina gelindiginde, fotograf yayginlasmis, bu alanda calisanlarin
sayisi artmistl. “Sonucta fotograf, icadinin on besinci yilinda herkes tarafindan bilinir
olmustu.” * Yayginlasmasiyla beraber, gerceklikle 6zdeslestirilen ve artik kolay ulasilabilir
olan fotograf, insanlarin hicbir zaman dogrudan géremedikleri kendilerini gérmek icin de
onemli bir arag halini aldi. Bu sebeple portre fotografciigi gok hizli bir sekilde gelismis,
herkes kendi vyizlerinin/bedenlerinin birer suretini cikartabilmek icin stiidyolara gider

olmustur. “1850 yilinda, fotograf iretimin %95'lik kismini portre fotograflarr olusturur.”
142

Fotografin bu dénemde portre aracilidiyla yogun olarak Gstlendigi islevsel roliin bir diger
boyutu da, 19. yizyilda Avrupa’daki kolonyalist akima hizmet etmesidir. Avrupalilarin diger
Ulke ve insanlar Gizerinde himaye kurmaya basladiklari 19. yizyil, kitlesel kolonyalist yayilma

dénemi olarak tanimlanabilir. Bu dénemde Avrupalilarin ‘dtekini yaratmalarinda fotografin

139 i Kiigiiksayrag, “Fotografta Ozportreye Kronolojik Bir Bakis”, Genis Agi Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13,

Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.18.

140 Simber Atay, “Yasumasa, Tayfun, Oteki ve Digerleri”, Papiriis Dergisi, Sayi 24, istanbul, Subat 1999, s.10.
141 Giséle Freund, Fotodraf ve Toplum, Tiirkcesi:Sule Demirkol, Istanbul, Sel Yayincilik, 2007, s.27.

142 Giséle Freund, Fotodraf ve Toplum, Tiirkgesi:Sule Demirkol, Istanbul, Sel Yayincilik, 2007, s.32.
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da igsel bir arag olarak rolli énemlidir. Fotografta yansitilan konular, kontrol eden bir bakisin
nesnesi haline gelen bedenler ‘Gteki’ olarak tanimlanir. Kolonyalizmde ‘6teki’, fotografin

nesnesi haline gelmistir.

Diger yandan fotograf lizerinden ‘6teki'nin yaratiimasinin bir baska boyutu, toplumsal
cinsiyet konusudur. 19. ylzyilin ikinci yarisinda, insan bedenini sinifsal ve davranigsal
olarak tanimlamanin bir yontemi olarak kullaniimasinin yanisira fotograf, toplumsal cinsiyet
ve erotik bedeni yaratmada da kullanildi. Bunlar daha gok sanatsal niyetlerle lretilen
fotograflarda goriildii. Portre fotografinin yayginlasmaya basladigi yillarda birgok erkek
fotografci, model olarak kadinlar kullaniyor, ve Ustelik kadinlarin fotografin konusu, bir
anlamda nesnesi olmaya daha uygun olduklarnini disinityordu. “Psikoanalitik teori, bu
disiincenin neden bdyle gelismis olabilecedine dair bazi olasi aciklamalar sunar. [...]
Erkekler, kadin bedeninin bir pargasindan veya bedenle ilgili bir nesneden yola cikarak,
veya bedeninin timu Uzerinden fetis yaratabilirler. [...] Bu bakisla erkekler, kadin bedeninin
kendisine ait herhangi bir anlami reddederler. Boylece kadin da erkek icin ‘Gteki’ roliini

tistlenmeye zorlanmis olur: bu yolla kaliplasmis ‘tekilik’ tretilir.” 13

Iste bdyle bir ortamin icinden ve ona karsi elestirel bir tavirla ortaya cikan itk kadin
fotograf¢r ozportresi, Amerikal kadin sanatgl Frances Benjamin Johnson (1864-1952)'a
aittir. “Ozportrede bir kadin tarafindan ‘cinsiyet’ karaminin ilk kesfi de fotografla olur,
Frances Benjamin Johnson’un carpici fotograf karesi ile... Basinda bir erkek kepi, bir elinde
sigara, digerinde bira bardadi ile, ilk kez tam anlamiyla — giysilerinden tutumuna kadar -
erkeksi bir kadin &zportresidir fotograftaki.” ** Bu dénemde, fotograflarda erkek
fotografcilar tarafindan bakisin nesnesi haline getirilen giplak kadin fotograflarina karsilik
kadin fotografcilar, kendi bedenlerini tutucu toplumun geleneksel degerleriyle dogrudan
gatisma iginde olan bir tavirla sunarlar. Geleneksel kadin tiplemesine karsilik bu yeni kadin
tipi icki ve sigara icer, kitap okur ve saglikli, sportif bir hayat sirer. Ayni yillarda, kendisi ve
arkadaslarini erkek politikaci kiidinda fotograflayarak sunan Amerikali kadin fotografci Alice
Austin (1866-1952) de benzer bir tavir sergiler. Kadin sanatgilar, kiltiirel bir isaret olan

giyimlerini degistirerek, toplumsal roller ve toplumda kadinin yerini sorgularlar.

143 John Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.20.

1% Burcu Kaya - Deniz Yalim, “Guzellik, Aci ve Bazi Seyler... Yizyillar Boyunca Kendi Aynalarinda Kadin
Sanatgilar”, Genis Aci Fotodraf Sanati Dergisi, Say! 13, Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.38.
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Resim 23 — Frances Benjamin Johnson (1864-1952), 'Self-Portrait' (Ozportre), fotodraf, 1896
Resim 24 — Alice Austin (1866-1952), 'Julia Martin, Julia Bredt, and Self Dressed Up as Man' (Julia Martin, Julia
Bredt ve Ben Erkek Kiliginda), fofograf; 1891

Gergedi yansitma glcliyle fotograf, 19. yiizyllda daha cok islevsel olarak kullaniimig,
fotograf bu donemde bir sanat dili olarak gelisememistir. Ancak yine de bu dénemde,
kendisini oldugu gibi yansitan veya kendini tanima ve anlama amagh fotografik
Ozportrelerin yanisira, resimle fotograf arasinda kalarak sanata kaymaya calisan veya
glnimizin performans tanimi icine girebilecek nitelikte 6zportreler Uretilmistir. “Geleneksel
islevinin  Gtesinde, mizansene dayali otoportre esprilerinin kokeni, 19. ylzyla
uzanmaktadir.” ** Bunlarin basinda, itk performans ézportre orneklerinden olan
Amerikali sanatgl F.Holland Day (1864-1933)'in calismalari gelir. Day galismalarinda surekli
olarak dini sahnelerin canlandiriimasi, 6zellikle de Isa’nmin yasamindan sahnelerin

canlandirilmasinda, narsist bir yaklagimla kendi bedenini kullanir.

“F.Holland Day'in [...] 1898'de hazirladii ‘Yedi Son S6z’ serisi, Isa’nin 6lmeden 6nce
soyledigi sozleri tasvir eder. [...] Kendisi bu calismayi otoportre olarak adlandirmasa da,
canlandirdigi karakterle (Isa’yla) biitiinlestigini sdyleyebiliriz.” 1* Kendi bedenini kullanarak

Urettigi bu calismada Day’in hem resim gelenedinden gelen dinsel tasviri devam ettirmesi,

%5 Simber Atay, “Yasumasa, Tayfun, Oteki ve Digerleri”, Papiriis Dergisi, Sayi 24, istanbul, Subat 1999, s.10.

146 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.7-8.
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hem de cadinin ilerisinde ydnetmensel bir tavirla kendisini sergilemesi, resimden fotografa

sancili gecisinin oldugu yillarda ilgi cekici ve siradisidir.

Resim 25 — F.Holland Day (1864-1933), ‘Seven Last Words’ (Yedi Son S6z), fotodraf, 1898

Yakin plan kendi yiizindin fotograflarindan olusan son derece etkileyici ‘Son
Yedi S6z’ serisi gerek dlsince gerek bicim (kadraj, yakinhk, vs.)
acilarindan, cadinin ilerisindedir. [...] Burada bir ‘aktor’ olarak Day, Isarin
kimligine  bdrdnmdistdr, onun rolind oynamaktadir; ayn: zamanda,
kesinlikle yonetmensel tavirda bir fotografcidir (kurgu, hikaye, mizansen,

kostiim, aksesuar, hepsi onun sorumlulugundadir). *¥

Resim 26 — Edward Steichen
(1879-1973), 'Self Portrait with
Palette and Brush' (Firga ve
Paletli Ozportre), fotodraf, 1901

19. vyilizyilin sonuna gelindidinde, fotografin yayginlasmasiyla beraber profesyonel

fotografcilar ve bilimadamlar, kendi fotograflarini genis kitleler tarafindan (retilen

147 Nazif '_I'opguogjlu, “Bir Gosteri Sanati Olarak Fotografcilikta Yonetmensel Tavir”, Fotodraf Olmedi Ama Tuhaf
Kokuyor, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s.45.
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fotograflardan ayirmak igin artik daha yiksek fotografik standartlar olusturma goreviyle
karsi karsiyaydilar. Bunu, fotografin sanatsal olasiliklarini ortaya cikartip bunlarla ugrasarak
basardilar. Fotografin sanat olarak ele alinigi ve kullanilisi bu sekilde ilk Piktoryalizm ile
olur. Netligi bozulmus, baski sirasindaki miidahalelerle resme benzetilmeye calisiimis
‘piktoryel/resimsi’ fotograflar Ureterek, siradan ve gercekci fotograf ceken halktan
farklilasmay! amaglayan Piktoryalist akima, 190010 yillarin basinda cektigi 6zportresiyle
Amerikall fotografci Edward Steichen (1879-1973) 6rnek verilebilir.

Bircok profesyonel fotografci, kendi Kisiliklerinin fotografin icine girmesini
saglayan fotografik ydntemler olusturmaya c¢alisti. Artik fotografcilar,
sanatginin  izini  tasimayan,  dinyanin  objektif/nesnel  kopyalarini
olusturmakia ilgilenmiyoriardi; diinya hakkinda kendi 6znel izlenimleriyle

ilgili discincelerini gelistirmeye baslarmislard). 1%

19. ylizyll, teknolojik gelismeler ve toplumsal degisim agisindan énemli bir donemdir. Sanat
alani da, ylzyilin ilk ceyredinde fotografin icadiyla biiylik bir dedisime ugramistir. Fotografla
beraber, sanatgilarin kendilerine bakis yontemleri de degismis, boyutlari farklilagmistir.
Bunun etkileri 19. yiizyin sonlarina dogru daha yaygin olarak goriilse de, bu dénemde
Uretilen az sayidaki 6zportreler, 20. ylzyilda sanatgilarin kendilerini algilayislarinin ve ifade
yontemlerinin habercisidirler. Fotografin icadindan itibaren, sanatcilar resimdeki 6zportre
geleneginin sinirlariyla yetinmeyip, kurgusal ve elestirel, 20. yizyilin performans ve politik
yaklasimdaki beden kullanimlarini éngéren calismalar Uretmislerdir. Burada da gorildigi

gibi, “Fotograf masum bir aractan cok, toplumu yapilandiran etken bir yéntemdir.” 1*°

198 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate

Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.34.
149 John Pultz, Photography and the Bodly, London, The Everyman Art Library, 1995, s.10.
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3.2.2. 1900-1960: Ozportrenin Déniisiimii

19. yiizyihn sonunda Piktoryalizmle birlikte fotografcilar, halkin (rettigi fotograflarin
Otesinde sanatsal fotograflar Urettiler. Ancak zaman iginde bazi fotografcilar, fotografta
Piktoryalist gelenegin kendini tekrar ettigini ve sinirlayic oldugunu diisinmeye basladilar.
Bu dislinceler dogrultusunda 20. yiizyihin basinda ‘Photo-Secession’ grubu kuruldu.
" Photo-Secession’ hareketi, Piktoryalist gelenekten dogmustur. Lideri Alfred Stieglitz'in
amaci, tim diinyada fotodrafin glizel sanatlarin bir dall olarak algilanmasini saglamaktir.”
150 By dénemdeki dogrudan fotograf yaklasimi ile, ABD'de fotografin modernist cercevesi
olusturulmaya baslanmistir. Ancak bu yaklasimin Avrupa’ya yayllmasi zaman alacaktir.
Dogrudan fotograf yaklasiminin énclisii Amerikall fotografci Alfred Stieglitz (1864-1946)'in

Ozportresi, bu dénemin yaklasimini 6zetler gibidir.

Resim 27 — Alfred Stieglitz (1864-1946),
'Self-Portrait' (Ozportre), fotograf, 1907

1910lara gelindiginde, fotografta devrim niteligindeki yeni yapilanma, bir yandan da
fotografi modernizmin ilkeleri ile bulusturuyordu. Fotograf artik Ozerkti, sanatsal
yaklagimlara kaymak zorunda degildi. Bu donemin sanatgilari sanat yapmakla ¢ok
ilgilenmemigler, daha c¢ok nesnel gercekligi olabildigince yansitabilmenin kaygisini

tasimislardir. Bu, modern fotografin dogdugu dénemdir.

150 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate

Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.35.
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Sanat tarihi ve dolayisiyla fotograf tarihi igerisinde modernist fotografi
dénemi 19107arda, fotografin icadindan beri stiregelen ve sanat fotografini
baskisi altinda tutan ‘resimsel tavira bir baskaldin olarak dogmustur.
Modern fotografi igin fotodraf sanatinin kendine has bicim dilini olusturarak
onun sanat ddinyasi icinde ozerkligini kazanmasini saglamak ve fotografinin
kendine 0zgii teknik Ozelliklerini estetik bir potada eriterek tamamen ozgiir

bir yapi ile izleyicinin karsisina cikabilmek ana ilkelerdir. >

Fotograf ve modernizm beraber biliyiimislerdir. Teknolojik gelismelerin bir {rlini olan

fotograf, endustriyel bir Griin olarak modern donemi ve endistrilesmeyi temsil eder.

Modernist yaklasimin ve yeni fotograf egiliminin 6zellikle Almanya’da Bauhaus altinda viicut

bulmasi 1920'li yillara rastlar. Bauhaus, diger alanlarda oldugu gibi, fotograf alaninda da
onemli bir etki olusturmustur. Alman fotografgi Umbo (Otto Umbehr) (1902-1980)‘in

kumsalda fotograf makinasi ile 6zportresi, bu tavrin icinden cikmis bir calismadir.

Y - g

Resim 28 — Umbo (Otto Umbehr)
(1902-1980), 'Self-portrait on the
Beach' (Kumsalda Ozportre) fotograf,
1927-30

Umbo'nun kendini ve isini sorgulayan fotograflari o kadar etkili olur ki
daha sonraki yillarda bu fotodrafiarla amimasini sadlar. Ozportresinde

Umbo, bir parcasi olarak gordiidgii fotodraf makinesiyle iliskisini zetler.

151

Nur Aral, Postmodernist Siirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.34.
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Kumsalda yatarken ¢ektigi bu fotografta goziinde kapkara giines gozliikileri
vardir ve glinesle arasina giren fotograf makinesinin golgesi gozlerinin
tamamini kaplamistir. Bu fotografla Umbo, kumsalda giineslenirken bile
elinde olan fotograf makinesinin onda nasil bir gérsel izolasyona yol agtigin

vurgular. **?

Yine ayni donemde; kendisini fotograf makinasi ile fotograflayarak kendisini, kimligini ve

isini sorgulayan kadin fotografgilar da vardir. Bunlara Alman kadin fotografci Ilse Bing
(1899-1998) ve Amerikali kadin fotografci Margaret Bourke-White (1904-1971) &rnek
gosterilebilir.

Resim 29 — Ilse Bing (1899-
1998), ‘Self-Portrait with Mirrors'
(Aynalarla Ozportre), fotograf,
1931

Resim 30 — Margaret Bourke-
White (1904-1971), ‘Self-Portrait
with Camera' (Fotograf Makinasi
ile Ozportre), fotodraf, 1933

1910'larda modernist fotografcilarin  6zportrelerine baktigimizda, resimsel tavirdan

uzaklasmis, yalin, gercedi oldugu gibi yansitan, miidahale edilmemis fotograflar goririiz.

152 i Kiigiiksayrag, “Fotografta Ozportreye Kronolojik Bir Bakis”, Genis Agi Fotodraf Sanat: Dergisi, Say! 13,

Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.21.
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Ancak 6zportrenin her donemde 6nemli bir yaraticilik alani olmasi sebebiyle, kendini oldugu
gibi ortaya koymaya dayanan bu yaklasim icinden de farkli yorumlar cikmistir. Genellikle
ressamlarin, bu dénemde fotografi kullanarak kendilerini ve ruh hallerini, farkli yontemlerle
ortaya koyduklari goérilir. Bunlara ornek olarak strekli kendisini sanatinin nesnesi olarak
kullanmayi segen Avusturyali ressam Egon Schiele (1890-1918) ve Polonyali avangard

ressam, yazar ve fotografg Stanislaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) gosterilebilir.

Schiele, fotograf icin rol yapmay benimser ve 1920 sonrasi avangard tavra yakin bir
yaklasimla isler Uretir. Fotograf araciidiyla gercek veya dodal bir 6z ortaya koymaya
galismaz. Schiele, 6ziin ve cinsiyetin sadece performans araciligiyla gergeklestirilebilecegini
savuranarak fotograf makinasi Oniinde rol yapar. Witkiewicz'in tavr ise, ruhun
calkantilarinin goriilebildigine inandigi yiiziine yakin plandan odaklanmak olmustur. Bu iki
sanatgl, ddnemin modernist akimi iginden gikmig, ancak avangard yaklasimlariyla ¢aglarinin

ilerisinde bir 6ngdriyle calismiglardir.

Resim 31 — Egon Schiele
(1890-1918), Untitled' (Isimsiz),
fotomontaj, 1914

Resim 32 — Stanislaw Ignacy Witkiewicz (1885-
1939), Self-portrait' (Ozportre), fotodraf, 1913
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1920’lerde 1. Diinya Savasi’'nin sonugclari ile birlikte, sanatta ve fotografta imgenin yikima
ugratildigi bir dénemdi. Avangard sanatsal gelismeler de bu dénemde ortaya cikmistir.
1918'de Dada hareketiyle beraber, yikima ugratimis, tahrip edilmis imgeler, bir
baskaldir 6desi olarak kullaniimaya baslandi. Fotomontaj da ilk olarak Dada hareketi icinde
vicut bulmustu. 19207lerde fotomontaj yontemiyle kendi &zportrelerini (reten
fotografcilara, yalin ve soyut calismalariyla Alman fotografci John Heartfield (Helmut
Herzfeld) (1891-1968) ve Ingiliz fotografci John Havinden (1908-1987) érnek gdsterilebilir.

33

f -" = 1 b
Resim 33 — John Heartfield (Helmut Herzfeld) (1891-1968), ‘John Heartfield and Police Commissioner

Zorgiebel' (John Heartfield ve Polis Miidiri Zorgiebel), fotomontaj, 1929
Resim 34 — John Havinden (1908-1987), ‘Self-portrait’ (Ozportre), fotormontaj, 1930

Fotografin icadimin ilk giinlerinden baslayan d&zportre pratikieri bugtine
kadar slrekli evrilerek ve kendine yeni yeni anlamiar ve yaklasimiar
ekleyerek geldi. Ama bu yakilasimlarin ve anlatimlarin cesitlenmesinde en
bliyiik etki, belki de kritik avangardlarin ve kiasik Bati sanatinn ¢izdigi
sinirlarin - disina  ¢tkmak  isteyen  sanatcilarin - Ozportredeki  anlatim
potansivelini ve onda yikli olan etkileme gdctind fark etmesi sayesinde
oldu. Dodasi geredi cok fazla dogurgan ve yogun imgelem sunan bir arac
olan ozportre pratiklerinin derinlestiriimesi konusunda bu sanatcilarin

etkileri hic kuskusuz ki yadsinamaz. *°

%53 Volkan Dede, “Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanimi”, Genis Agr Fotodiraf Sanatr Dergisi, Say 13,
Istanbul, Eyll/Ekim 2000, s.24.
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1920'lerde ortaya cikan bu avangard tavrin bir boyutu da, sanatclarin kadin ve erkek
Kkimliklerini kendi bedenleri (izerinden sorgulama sekillerindeki carpici dedisimdi. Bu
baglamda Fransiz sanatgi Marcel Duchamp (1887-1968)In kendisini sanatina dahil etme
sekli, gecmis dénem &zportre gelenedinden oldukga farkl bir yone dogru sistematik bir

calismanin ilk 6rnedi olarak onemlidir.

Resim 35 - Marcel Duchamp (1887-1968), ‘Rrose Sélavy’, Fotograf: Man Ray, Sanat
Yonetmeni: Marcel Duchamp, fotograf (ve etiket), 1921

Marcel Duchamp’in sanatgl olarak kurguladigi ve kiidina girdigi kadin Rrose Sélavy,
fotografci Man Ray tarafindan fotograflanir. “Bu fotograflarin birinde Marcel Duchamp,
makyajli ve kadin kiyafetiyle Rrose Sélavy olarak poz verir. Bir bagka fotografta ise yine
kadin kihdinda, Rigaud parfiim sisesinin lzerindeki Troyall Glizel Helen’e gonderme yapan
‘Belle Haleine’ olur.” *** Bu fotografi Man Ray ¢ekmesine ragmen, Marcel Duchamp sanatgi
olarak kendisi kurguladidi icin, isin hem Ureteni — 6znesi, hem de konusu — nesnesi

sayilabilir.

Duchamp’n kadin kiligina girmesi, bir yaniyla, dénemin dedisen kadin ve
erkek tipinin ironik bir yansimasidir. Dénem itibariyle, adir ve sik kiyafetler

icindeki ve edilgen konumdaki kadindan, erkek giysilerini kullanan ve

154 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.12.
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aktiflesen kadinlarin normlari tersine ¢evirme cabasi ve erkedin kendi

kimligini sorgulamasi séz konusudur. *>°

Duchamp’in killk degistirip kadin olarak kendisini sundugu gibi, bu dénemde, kadin
fotografcilarin da erkek kiliginda kendilerini sunarak toplumsal rolleri elestirdikleri ve toplum
icinde kadin roliini sorguladiklari gériliir. Aslinda bdyle bir tavrin ilk érnekleri, 19. yizyilda
fotografin icadindan sonra — bir 6nceki bolimde dedindigimiz gibi — Frances Benjamin
Johnson ve Alice Austin‘de gorilmdistir. 20. ylzyilin ilk geyredinde ise bunlar, sayilari
artarak ve bazi sanatgilarda sistematik ve stirekli olarak bu tavirda isler Ureterek varlik
bulur. Bu yaklasimin 20. yiizyiin baslarindaki ilk érnedi, Amerikali kadin sanatcl Louise
Deshong-Woodbridge'in (1880-1910lar arasi aktif) 1910 yilinda kendisini bir madenci
kiiginda fotografladigi calismasidir.

Resim 36 — Louise Deshong-Woodbridge
(1880-1910lar arasi aktif), ‘Self-Portrait as
Miner’ (Madenci Olarak Ozportre), fotodraf,
1910

Deshong-Woodbridge burada kolaj yéntemiyle kendi fotografini bir madencinin bedenine
yapistirarak, kendisini ve bedenini, bir kadin olarak yapabilecedi isler lzerinden yeniden
tanimlar. Fotograf oldukca gercekdisi ve hayal Griintidiir. Ustiine {stlik kesme-yapistirma
isi gizlenmek vyerine izleri bariz sekilde ortada birakilmistir. Kadin imgeleri ve kadinin

toplumsal rolii konusunda bir canlandirma olan bu fotograf, 1910 yilinda sergiledigi tavirla,

155 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.13.
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Alice Austin’in arkadaslariyla beraber erkek politikacilarin kiidina girdigi 1891 tarihli
fotografinin takipgisidir.

Yirminci ylizyil kadin sanatgilar,, artik gelenekierin onlara yiikledigi kimlikleri
korkusuzca sorgulayabilen; Onyargisiz ve acik bir bicimde varolabilen
insanlar olarak cikar karsimiza. Ozportre, varligin bir kaniti olmaktan cikip
varligin sorgulanmasi, yeniden yorumlanmasi haline dondsdr. Artik énemli
olan kadinin kendini topluma kabul ettirmesi dedil, yeni kimligini tanimasi
ve onu ifade etmesidir; giizellik kaliplarina, olmasi gereken rollere gore
dedil, acisi ve cirkin yonlerivle oldugu gibi, Ve bdylece bu ylzyiin
oOzportrelerinde sikca rastianan niiler, cinsel kimligi ve ihtiraslar sorgulayan,
betimleyen eserfer; bir bakima artik gitgide erkedin dinyasina giren kadinin
karsilastigi problemleri ve kendini oldugu gibi, hicbir kisitlamaya maruz

birakmadan yansitma ¢cabasidir. **°

Resim 37 — Claude Cahun (1894-1954), ‘Autoportrait’ (Otoportre), fotograf, 1928
Resim 38 — Claude Cahun (1894-1954), ‘Self-Portrait (in Barbe Bleu Costume)’ (Barbe
Bleu Kostiim ile Ozportre), fotograf, 1929

20. yuzyihn ilk ceyredinde kadin kimliginin kilk degistirerek sorgulanmasinin en 6nemli

temsilcisi, Fransiz kadin fotografci Claude Cahun (1894-1954)'un calismalaridir. Cahun,

156 Burcu Kaya - Deniz Yalim, “Guzellik, Aci ve Bazi Seyler... Yizyillar Boyunca Kendi Aynalarinda Kadin
Sanatgilar”, Genis Aci Fotodraf Sanati Dergisi, Say! 13, Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.41.
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1920'lerden baslayarak o6liimiine dek stirekli 6zportre galismalari Uretir. Bu galigmalarinda,
erkeksi bir goérinimle simgesel olarak toplumdaki erkek iktidarina g6z diker, iktidan ele
gecirdigini gostermek ister. Feminist lezbiyen bir sanatci olarak, yasamiyla sanatini
butlnlestiren Cahun igin cinsiyetlerin yer degistirmesi bir varolus sorunudur. Cahun, kendi
bedeni Uzerinden olusturdugu goriintilerle, kadinlarin yasadigi ikilik durumlarini gozler
online serer ve sorgular. Bu tavirla toplumun kadinlk ve cinsiyet konusundaki sabit
fikirlerini yikmaya calisir. Ozportrelerinde tek bir Cahun bulunamaz; Cahun siirekli kendi
bedeni, ylizli, giysisi ve durusuyla gorintiisiinii godaltarak, dénistiirerek kendini taninmaz

hale getirir.

Cahunun eserferi, onlan yarattigi dénemden yillar sonra kesfedilmis ve
tartisilmistir. Bu da erkek egemenliginin yirminci ylizyiin ilk yarisinda heniiz
azimsanamayacak derecede etkili oldugunun bir baska kanitidir.
Ozportrelerinde Cahun, bedenini dedil, toplumun ve geleneklerin bu
bedene verdidi kimligi vurgular. Insanlarnn onu ve dider kadinlar
yerfestirdigi - kategorileri yikmak icindir cabalar.. Kolaj ve fotomontaj
calismalariyla mdithis bir vicut performanst sergiler ve kamufiaj
teknikleriyle, cesitli kostim, makyaj ve maskelerle oynamasi istenilen tim
rollerden siyrilarak bambaska kimliklere bliriindr. Bu fotograflarda bilingli
bir narsistlik, bir umursamaziik sezilir. Bu umursamaziik dis diinyaya, diger
insanlara karsidir. [...] Kiliktan kiliga girdidi fotografiarinda, olabildigince ic
diinyasina girmeye c¢alisir, cinsiyetini sorgular ve bu sorgulamanin sonucu,
oOzportrelerinde  cinsiyetilerin  arasindaki - buzlari  eriterek,  ‘cinsiyetsiz’

kimlidiyle ortaya cikar. >

20. ylzyin baslarinda, ¢iplak beden fotograflarinin, kadin ve erkek kimliklerinin gorsel
kiiltirde kurgulanmasi acgisindan 6nemi buyutktir. 1910ar, 19207ler ve 1930'lardaki ni
fotograflar, o donemde yiikselmekte olan cinsel 6zgirlik akiminin bir parcasiydilar. Bu
donemde kendi giplak bedenini dodadaki formlarla bitiinlesmis olarak fotograflayan
Amerikall kadin fotografci Anne W. Brigman (1869-1950) bu yaklasimi tim calismalarinda
benimsemesiyle dnemlidir. 20. ylzyilin ilk yarisinda, kadin ve erkek fotogracilar, modernizmi

ve gorsel kiltiirl, kendi ciplak bedenleri {izerinden sekillendirdiler. “Ozellikle yirminci

157 Burcu Kaya - Deniz Yalim, “Guzellik, Aci ve Bazi Seyler... Yizyillar Boyunca Kendi Aynalarinda Kadin

Sanatgilar”, Genis Aci Fotodraf Sanati Dergisi, Say! 13, Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.41.
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ylizyillda sanatgilar kendilerini kisisel olmayan, dinamik, kozmik olana yaklastirmak isterler.
Modern 6zportredeki mesajlar genellikle sdyledir: ‘Ben sadece bir enstriiman; bir aracim;
bilyiik resimde bir parca; gdzlenmek igin bir fazla nesne daha.” **® Bu dénemde ciplak
beden fotodraflar araciiiyla insanlar 6znelliklerinden, yasam ve canliliklarindan, ruh ve
Ozlerinden uzaklastinlarak sadece bedene indirgenip nesnelestirildiler. Dolayisiyla izleyen

icin fotografin nesnesi olan beden, artik ‘Gteki'ydi.

Resim 39 - Anne W. Brigman (1869-1950), ‘The Soul of
the Blasted Pine’ (Yanmis Camin Ruhu), fotograviir, 1907

Fotografla yaratilan bu &tekilik, ya kadin fotografcilarin kendi ciplak bedenleri, ya da erkek
fotografcilarin kadinlari model olarak kullanip giplak olarak fotografladiklari galismalar
zerinden kurgulaniyordu. Ciplak kadin bedenlerini deforme eden aynalarda fotograflayan
Macar fotografci André Kertész (1894-1985) de bu gruba 6rnek gosterilebilir.

Resim 40 — André Kertész
(1894-1985), *Self-Portrait’
(Ozportre), fotograf, 1933

o

158 Julian Bell (int.), Five Hundred Self-Portraits, London, Phaidon, 2000, s.8.
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Kertész'in bu fotograf serisi, kadin bedeni tizerinde erkek fotografcinin hakimiyetini gosterir.
Bu seriden bir fotografta, aynada sadece ciplak kadin model degil, Kertész'in kendisi de
tripodun (zerinde fotograf makinasi ile gozikir. Kadin model ciplaktir ve deforme
edilmistir, Kertész ise giyiniktir ve bedeni net ve diizglindir; sadece kafasi biraz bulaniktir.
Kertész karanliktadir ve aydinlikta duran modele bakmaktadir. Model edilgen olarak
bedenini gostermek icin oradadir, Kertész ise etken olarak isini yiritmektedir. “Bu

fotografta Kertész modeline hakim ve onu yonlendiren sanatgi olarak ya da kadin viicudunu

159

kontrol altina almis, ona diledigince sekil vermis bir narsist olarak okunabilir.

Diger vyandan modeliyle ayni karede kendisini de
fotograflayan bir diger fotogragi Alman Hans Bellmer (1902-
1975)dir. Ancak Bellmer’in yaklasimi, Kertész'inkinden biraz
farklidir. Bu fotografta Bellmerin modeli netken, kendi
goruntislt siliktir; bu sekilde modelinin  goérintisindn
ontinde gegmez. Model bir kadin kukladir ve Bellmer‘in hayal
giclinin bir Grindddr. Bu fotografta etken olan erkek
fotografci degil, net ve tavir gosteren durusuyla kadinin

kuklasidir.

Resim 41 — Hans Bellmer (1902-1975),
‘Self-Portrait with the Doll’ (Oyuncak Bebekle
Ozportre), fotograf, 1934

Kadin bedenini 6tekilestirme yaklagimina karsi sanatta elestirel tavir da kisa siirede ortaya
gtkmistir. Temelleri 19. yiizyilin sonlarinda atilan politik bedenin dogusu bu dénemdedir.
Claude Cahun’un benzeri bir yaklasimla, Fransiz bir baska kadin fotografci, Florence Henri
(1893-1982) ozportrelerinde erkek bakisini yikmak igin kilk degistirmenin glclinden
faydalanmistir. Buradaki dislince, bir kadin olan Henri'nin kendisini giyinmis olarak
gostererek, gorsel sanatlarda erkek kimliginin giyinmis olarak olusturulmasina géndermede
bulunur. Heteroseksiiel erkek bedeni fotograflarda cok az agikca gosterilir. Kertész'in
yaklasiminda da goriildugu gibi genellikle varhidi, giici aracilidiyla ima edilir — genellikle de

kadinlar ve bedenleri Gizerindeki gticu.

?59 Elif Kiigiiksayrag, “Fotografta Ozportreye Kronolojik Bir Bakis”, Genis Aci Fotodraf Sanati Dergisi, Sayi 13,
Istanbul, Eyldl/Ekim 2000, s.22.
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Resim 42 — Florence Henri (1893-1982), ‘Self-Portrait’ (__Ozportre), fotograf, 1928
Resim 43 — Herbert Bayer (1900-1985), ‘Self-Portrait’ (Ozportre), fotomontaj, 1932

Heteroseksiiel ciplak erkek bedeni icin sanatsal bir durusu kendi bedeni {zerinden
kurgulayan erkek sanatgilara, Avusturyali grafik sanatgisi ve fotografci Herbert Bayer (1900-
1985) gosterilebilir. Bayer’in fotomontaj dzportresi, bedeni parcalamasi agisindan siradisi ve
onemlidir. Bayer, Bellmerin kukla fotograflarindaki gibi bedenin yapay ve plastik
goriinmesine sebep olur. Bayer'in bedeni montaj siirecinde dogalliktan ¢ikmis gibi gorindir.
Montaj ve kolaj, fotografik temsilin gergekgiligini dogalliktan uzaklastirir ve yapibozuma
ugratir. Kolaj, geleneksel bakis acisinin dayandigi imgeleri yikmayr amaglar. Bayer’in

calismasinda, ayna kullanimiyla yeni bir tiir perspektif yapisi da kurulur.

II. Diinya Savasimin ardindan gelen fotografinin rénesans yillari onceki
kazamimlari  yadsimamis, fotografinin avangard sanat akimlariyla olan
iliskilerinin meyvelerini toplamis ayr zamanda buniarin lstine daha diissel
bir bakis acisi eklemistir. Bu dénemde pek ¢ok fotografci icin fotografi bir
disavurum, bir zihinde canlandirma, uzamin mantikdisi yapilanisi olarak ve
kat dokimanter snapshottan arindirilarak icsellestiriimis gordintiilerle

anlamlandirilir. 16°

160 Nur Aral, Postmodernist Stirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.79.
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1950'lere gelindiginde, ekonomik ve toplumsal kosullarin dedismesiyle beraber, fotograf
tarafindan tanimlanan beden de dedismeye basladi. Sanatcilar kendi bedenlerini, zamanin
baskin ideolojisini sorgulayacak veya zayiflatacak, onu farkll bakis agilariyla sergileyecek
sekilde fotograflarinda yodun olarak kullanmaya basladilar. Performansa dayall sanatsal
yaklagimlarin ve bunlarin fotograf aracilidiyla sunumunun artmasi da, bu dénemdeki
gelismelerin bir sonucu olarak, 1960l yillardan itibaren sanat alanindaki biiylik degisimin
oncusl olacaktir. Bu yaklasimla dretilen fotografik 6zportre 6rnekleri, 1960 sonrasinda

yogun bir sekilde gorildigiinden, bir sonraki béliimde incelenecektir.

Fotograf, birgok farkll katmanda anlamlar igerebilen bir alandir. Fotografta oznel
yaklagimlar, 20. yizyilda yapilmis bir kesif degildir. Bu yaklasimin temelleri, ilk fotografik
Ozportre orneklerinden itibaren gorilir. Ancak bu yaklasimin yayginlasip sanat ortamini
bicimlendirmeye baslamasi, ancak 20. ylizyilda miimkiin olabilmistir. 20. yiizyll fotografta
yeni bir donemin baslangicidir. “Fotograf, ister Roland Barthes mitolojisinin, ister Jean
Baudrillard simulakrumunun basat 6rnegi olarak olsun, 1960l yillarda tarihsel ya da estetik
nesne kimligini ardinda birakip kuramsal bir nesne haline gelmistir.” **! 1960'lardan itibaren
daha yogun olarak sergilenecek olan bu yaklagsimin temelleri ise, ABD ve Avrupa'da
1920'lerde atilmistir.

Bu bdliimde, 20. ylizylin baslangicinda, fotografa yon veren codrafyalarda, fotografik
Ozportrelerdeki yaklasim ve doénisim, bu dénemde O6zportre (reten fotografcilarin
calismalari lizerinden incelendi. Bir sonraki — ve son — bélimde ise, genel sanat ortaminin,
fotografin ve fotografta Ozportrelerin yepyeni anlamlarla yeniden tanimlandigi ve
yayginlastigi 1960 sonrasindan glniimiize, cagdas sanat ortami icinde fotografta

Ozportreler incelenecektir.

161 Rosalind E. Krauss, “'Fotografl Yeniden Kesfetmek”, Tlrkcesi:Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz, Say 84,

Istanbul, Yaz 2002, s.151.
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3.2.3. 1960 Sonrasi: Gagdas Sanatta Fotografik Ozportreler

II. Dinya Savasl sonrasi, tim diinyada hem toplumsal ve ekonomik, hem de sanatsal
alanda biyiik degisimlerin yasandigi, 20. ylizyilin baslarinda temelleri atilan bazi anlayislarin
yesermesi icin uygun bir ortam olusmustur. Endistrilesme ve teknolojinin hizli gelisimi,
Uretimdeki artisla beraber gelir ve yasam seviyesinin yiikselmesine, ve tiketimin de
artmasina sebep olmustur. Ozellikle ABD ve Avrupa’da savas sonrasindaki yeni diizen,
tiketime dayali bir anlayis Uzerine kuruludur. Yasam seklindeki bu &nemli degisimler,
zamanla toplumsal kiltirin bir parcasi olmus ve hayatin her alani gibi sanati da
etkilemistir. Ozellikle 1960' yillarda etkisi daha net olarak hissedilen bu tilketime dayall
anlayls sonucu, sanat da hayatin icinde tiiketilebilir bir nesne olarak algilanmaya
baslanmistir. Bdylebir ortam icinde ABD’de ‘Pop-Art’ sanat akimi dodar. Bu akimda en

onemli vurgu, kitle iletisim araglar ve gorsel kiiltlr Gzerindedir.

Resim 44 — Andy Warhol (1928-1987), ‘Self-Portrait’
(Ozportre), fotograt/afis, 1986

1960'h yillarda Pop-Art'in 6nciisii Amerikali sanatgi Andy Warhol (1928-1987)'dur. Sanatin
farkli alanlarinda calismalar yiirliten Warhol, calismalarini ‘seri Gretim’ mantigina dayandirir
ve calismalarini afis olarak codaltarak sunar. Bu, sanatginin iginden dogdugu tiiketim

toplumuna tepkisi ve elestirisidir. “Andy Warhol, basvurdugu ‘codaltma’ veya ‘imge tekrari

yontemiyle bilingli olarak imgelerini siradan kompozisyon elemanlari durumuna indirger ve
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onlari herhangi bir anlamdan uzaklastinr. Warhol bu ydntemle kendi imgesini de

gorintiilemigtir.” 162

“Ozellikle Pop-Art akiminin ardindan diinyadaki sosyo-ekonomik siirecin yoniiyle dogru
orantili olarak kdltiir ve sanat alanlarinda da yavas yavas cok farkl bir cizgi hakim olmaya
baslamis, bu farkli gizgi fotografik Uretimi de anlamlandirma, kullanma ve olusum stireci

baglaminda etkilemistir.” 163

19. yizyiln ilk yarisinda fotografin ortaya cikisindan 2000l yillara kadar fotografta beden
temsiline bakildiginda, 6zellikle 1960lardan sonra sanatginin kendisini fotografin nesnesi
haline getirdigi fotografik dzportrelerin orani gozle goriliir bir sekilde artmistir. 1960 ve
70'lerde sanatsal alandaki en bliylik kesif bedenin sanatsal ifadelerde bir arag olarak yer
almasidir.” *** 1960'larin bagindaki sanat, sanat nesnesinin kendisini sorgular, ve genellikle

performans ve kavramsal sanati daha geleneksel konularla birlestirir.

19607%anin calkantili ortaminda, fotograf ve beden, kiiltir ve sanatin
tammlanmasinda ¢ok daha bliyiik roller (stlendiler. Fotograf, ¢agin ‘simdi
ve burada’ ruhunu ifade etmek icin miikemmel bir aracti, ve coguniukia cok
kisisel bir yapida, yeni neslin belirleyici bir isareti olarak kabul edildi.
Televizyonun  dogrudan iletisim  yontemj, ucuz 35mm. fotograf
makinalarinin ulasiabiliriginin artmasi, ve fotografin sanat okullari yerine
lniversitelerde okutulmaya baslanmasi gibi gelismeler, 19607%arin nesline,
etraflarindaki diinyanin kaydini olusturmak icin ve kendilerini ifade etmenin
bir yéntemi olarak kendi fotografiarini gekmelerinin yolunu agiyordu. Ancak
19607%arin sonunda fotografli dergilerin yerini televizyona birakmasi, is alan
ve izleyici anlaminda haber fotografciligina talebi diisiirdd. Bir nesil dnce
olsa kitle iletisim idealleri dogrultusunda hareket edecek olan genc
fotografcilar, fotografi daha cok bir kisisel ifade yontemi olarak kullanip

nesne-temelli calismalara yoneldiler. 16

162 Mirvet Can Ayan, Cagdas Sanatcinin Kendine Yaklasimi "Otoporire’; Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul, 1991, s.22.

163 Nur Aral, Postmodernist Stirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.86.

164 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.20.

185 John Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.113.
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Bu dénemde &zellikle kendi bedenini sanatinin nesnesi haline getirerek, farkli yaklagimlarla
sadece Ozportre Ureten fotografcilar olustu. Bu yaklasimi benimseyen fotografcilar,
kendilerini narsisizm ve gosteris yorumlarina agarken, aslinda tek yapmak istedikleri, kendi
varoluslarini oldugu gibi ortaya koymak ve kendi bedenleri {izerine ilgi toplamak degil; daha
politik bir yaklasimla, kendi varliklari veya genel insanlikla ilgili daha derin sorgulamalara
gitmekti. ‘Beden sanatcilari’ kendi bedenlerine, istenilen sekle sokulabilen bir hazir

malzeme olan heykel malzemesi gibi davrandilar.

1960'larin bagsinda ortaya c¢ikan bedensel yaklagimlarin en iyi érneklerinden birisi, Amerikali
sanatcl Robert Morris (1931- )in 1962 tarihli ‘I-Box’ (Ben Kutusu) isimli calismasidir.
Burada I seklindeki kiglik, tahta kutunun kapisinin acilmasiyla izleyici iceriye davet edilir.
Morris'in ilk donem bedensel calismalarindan biri olan ‘I-Box’ (Ben-Kutusu)'nda, sanatgl
kendi bedenini giplak olarak ‘I’ (ben) seklinde bir kapinin arkasina konumlandirarak, kendin

olmak ve bunun ne dereceye kadar gerceklestirilebilecedi ile ilgili gorsel ve dilsel

belirsizlikler lizerinde oynar.

Resim 45 — Robert Morris
| (1931- ), 'I-Box' (Ben-
Kutusu), fotograf, 1962

Resim 46 — Bruce Nauman (1941- ),'Self Portrait
as a Fountain' (Cesme Olarak Ozportre), fotograf, 1966

Morris'le benzer bir tavir iginde isler Ureten, cok farkli malzemelerle galisan ancak birgok
calismalarinda fotografin oldukca biyik adirhidgi olan Amerikali sanatci Bruce Nauman

(1941- ) da kendi bedenini galigmalarinin odak noktasina oturtmustur. Nauman, 60l
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yillarin sonunda fotograf ve video ile kaydettigi performanslariyla ‘Body Art’ (Beden Sanati)
akiminin énciilerindendir. 1966 tarihli ‘Self Portrait as a Fountain’ (Cesme Olarak Ozportre)
isimli calismasinda, kendi bedenini, heykellerin geleneksel motiflerine génderme yapacak
sekilde agzindan su fiskirtirken fotograflamistir. “Bu figiir Barok dénemin kent meydanlarini
susleyen cesmelerindeki kiiclik melek ve erkek figlirlerini animsatir, bu cesmeler yasam
kaynaginin sembolleridir. Nauman’in portresi de yasam akisinin sanatgi tarafindan saglanan
kaynaginin ironisini tasir. [...] Sanatcinin bedeni sanat eserinin kendisi haline gelir. Ustelik

agzin standart islevinin disinda farkl bir eylemle, sanatginin konusmak yerine géndermeler

n 166

yapan bir eylemi tercih etmesi de nesneye donisun isaretidir.

47 48

0 ol

Resim 47 — Jirgen Klauke (1934- ), 'Physiognomien' (Fizyonomi) serisinden, fotograf; 1972-3
Resim 48 — Robert Mapplethorpe (1946-1989), 'Self-Portrait' (Ozportre), fotograf, 1980

Nauman gibi fotograf makinasinin 6niinde rol yaparak kendi bedenini dénistiren bir diger
sanatcl da, 1970'lerdeki calismalariyla Alman fotografci Jirgen Klauke (1934- )'dir. Klauke
fotograflarinda kendisini kadinsi-erkek goriintlsiiyle sunarken, toplumdaki kaliplasmis
rollere karsi tavir almistir. “1950'lerin baskici ortaminin tersine, 1960'lardaki beden kiltiiri
bir cinsel 6zgiirliik atmosferi yaratti.” 1 Bdyle bir ortamda yaptigi performans ve fotograf

calismalarinin codunda, toplumdaki cinsel rol dadiimi ve cinsel 6zgirliik konusuna

166 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.18-19.

167 3ohn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.118.
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odaklanmistir. Cinsellik kavrayisinda beden (izerine galismalarinda, Klauke genellikle kendi

bedenini kullanmistir.

1970’lerde Klauke'nin fotograftaki tavri, 1980'lere gelindiginde Amerikal fotografci Robert
Mapplethorpe (1946-1989)'un cinsellikle ilgili 6zportrelerinde farkl bir boyut kazanir.
Mapplethorpe, 1970'lerden itibaren kendi gevresindeki insanlar ve kendisini giplak olarak
fotograflayarak, fotografik imgeyi dedistirmeyi amacliyordu. “Mapplethorpe’un fotograflari,
1980'lerin  politik ve toplumsal endise ortami kapsaminda ele alinmaldirr. [...]
Mapplethope’un igleri, sanat ve pornografi arasindaki sinirlari bulaniklastirarak, pornografi

lizerine genel sdylemi yeniden su yiiziine gikartmigtir.” 168

Calismalarinin en basindan beri Mapplethorpe bilincli veya bilingsiz olarak,
karsilikli - kutuplar arasindaki - zithklar  ¢ozmeye ¢alismistir:  dizen ve

diizensizlik, muhalefet ve kabul, anarsi ve idealizm. %

Diger yandan 1970’lerde bazi fotografcilar 6zportrelerinde fotograf makinasinin veya resmin
olanaklarindan faydalanarak ozportrelerini bir déniisiime tabi tutarak sunmuslardir.
1960’larin sonlarinda basladigi calismalariyla Avusturyall sanatci Arnulf Rainer (1929- ) ve
1970’lerin ortasindaki ‘Photo-Transformations’ (Foto-Déniisiimler) serisi ile Amerikal sanatgi
Lucas Samaras (1936- ) bu yaklasimin en énemli drneklerini vermislerdir. Bu galismalar,
erkek bedeninin donlsime ugramis bir sunumu olarak Nauman ve Klauke ile temelde
benzerlik gosterse de; fotodrafin kendisini dondistirerek gerceklestiriimeleri acisindan,
Nauman ve Klauke'nin fotograf makinasi oninde kendi bedenini déndistirme tavrindan

ayrilir.

Icsel olanin farkl yontemlerle disa vuruldugu 6zportrelerin ilk drneklerini, 20. yiizyilin
basinda — 1910larda — Egon Schiele ve Stanislaw Ignacy Witkiewicz'in calismalarinda
gérmiistiik. 20. ylzyilin ikinci yarisinda bu tavrin bir devami olarak Rainer, fotograftaki
belgesel gergekligin izlerini silmek icin 6zportrelerini manipiile eder. 1960larin sonlarinda
Urettigi ‘Face Farces’ (Ylz Tuhafliklar) serisinde, istasyonlardaki fotograf kabinlerinde

yalnizken kendi yiziini fotograflamistir. Bu sekilde yakaladigi farkl yiiz ifadelerinde

188 3ohn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.158.

169 Germano Celant, “Mapplethorpe as Neoclassicist”, Robert Mapplethorpe and the Classical Tradition.
Photographs and Mannerist Prints, Berlin, Deutsche Guggenheim, 2004, s.37.
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Rainerin igsel diirtli ve duygularn oldugu gibi ortaya konur. Carpici yiiz ifadelerinin altindaki
duygularin en iyi sekilde anlatiimasi icin Rainer resmin olanaklarindan faydalanarak
Ozportrelerini maniplile eder. Samaras ise, farkll sekillerde fotografladigi kendi bedeninin

gorintilerini, gelistirme ve baski slirecinde manipiile ederek 6zportrelerini dénistiirir.

Resim 49 — Arnulf Rainer (1929- ), 'Angst' (Korku) —‘Face Farces’ (Yiiz Tuhafliklari)
serisinden, fotograf ve yagliboya, 1969-73 )

Resim 50 — Lucas Samaras (1936- ), Still Life’ (Oli Doda), manipdile edilmis polaroid baski,
1978

19707%erin ortasindaki 'Photo-Transformations’ (Foto-Dondisiimler) ile
Samaras kendisini ve baskalarim sx-70 film fle fotografiar, ve filmi basing
ve Is! fle maniplile ederek sekil ve renkleri dedistirir, ve dodal olmayan
sonuclar dretir, Samarasin 'Photo-Transformations’ (Foto-Dondsiimler)7
sanat/hayat arasindaki ikiye boliinmeyi siler; fotografiar bir stidyoda dedil,
sanatcinin New Yorkda kiclk apartman dairesinde c¢ekilmislerdir; bu

sebeple fotodrafcinin ézel yasaminin detaylar sanatina karisir. *”°

Beden sanatinin bir dider boyutu da, sanatcllarin bedenlerinin doga ve dogal olan
nesnelerle iliskisii arastirdiklar 6zportrelerdir. Bu yaklagimin temellerini, 20. ylzyilin ilk
yillarinda, kendi ¢iplak bedenini vahsi dogadaki agaclarla biitlinlesmis olarak fotograflayan
kadin sanatci Anne W. Brigman'da goérmistiik. Bu yaklasim, 20. ylzyilin ikinci yarisinda

yayginlasmis, ve bazi fotodrafcilar icin sanat yasamlarinin 6nemli bir bdlimiinde

170 30hn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.138-139.
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benimsenecek bir tavir halini almistir. Finlandiyali fotografci Arno Rafael Minkkinen (1945 -),
1970’lerden beri bu tiir bir yaklasimla kendi bedenini dodadaki formlarla biitiinlesmis olarak
veya uyum icinde fotograflar. Fotografci, genis dodal mekanlarda yeni bir ruhsal yaklasim
arayisl igindedir. Ruhunun derinliklerinden gelen sesi dinleyerek, igindekini disariya

cikartarak bedenini sekillendirir.

Resim 51 — Arno Rafael Minkkinen (1945 - ),
‘Kuopio, Finland’ (Kuopio, Finlandiya), fotodraf, 1987

Kendi bedenlerinin doda ile iliskisini siirekli irdeleyen, ve bunu bir performans olarak
kurgulayan iki 6nemli fotografci; Alman sanatcl Dieter Appelt (1935- ) ve Kiball kadin
fotografci Ana Mendiata (1948-1985)dir. “Dieter Appeltin 1976'dan beri yaptidi
seyahatlerinde olusturdugu fotograflarda kendi bedeni ve doda, calismasinin ana

malzemeleridir.” !

1970'lerden beri siirdirdidgd bu calismalarinda Appeltin dogaya
yerlestirilmis bedeni, fotografin nesnesi olur. Ancak burada Appelt kendi icsel varligini degil,
mekanin tarihsel izleri lizerinden insalik tarihinin bireylerini temsil etmektedir. Mekana 6zgii

bu calismalarla sanatcinin bedeni, doda ve mekanin ruhunu yeniden canlandirmaktadir.

Ana Mendiata ise, Ulkesi Kiba'dan ayriip ABD'de yasayan bir sanatc olarak, farkl bir
kiiltirel bakis agisi sunmaktadir. Ana Mendiata feminizm, beden sanati, mekana 6zgi
toprak sanati ve performans sanati alaninin kesistigi bir noktada durur. “Mendiata, bedenini
kan ve toprak gibi temel dogal maddelerle iligskilendirmek icin santeria (lilkesi Kiiba'da
yaygin olan, Afrika ve Amerika'daki dinlerin kultiirel bir karnisimi)’ geleneklerini kullanir.

Meksika ve Iowa'da 1973 ve 1980 arasinda ‘Silueta’ serisinde dogal ortamlarda kendisini

71 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.20.
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fotograflamistir.” 12 Bu calismasinda toprakta kendi bedeninin izini cikartip, cevresini barut,
tas ve ciceklerle belirleyip; veya kendisini bez parcalan ile sariimis olarak camur ve taslar
arasina gdémerek fotograflar. Fotografta sadece beden ve toprak arasindaki etkilesimin izleri
kalir. Calismasi kadin bedeni ile toprak arasinda, Bati sanatindaki geleneksel goriisii ortadan

kaldiran glicli tanimlamalar yapar.
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Resim 52 — Dieter Appelt (1935- ), 'Erinnerungsspur' (Bellegin Izleri), fotodraf, 1978
Resim 53 — Ana Mendiata (1948-1985), ‘from the Silueta series’ (Sillietler serisinden),
fotograf, 1976

Mendiata’nin, dogada kadin bedeninin sillietlerini birakan calismalari, fotografta 6zportrenin
bambaska bir boyutunu akla getirir: bedenin yoklugu. Sanatgilarin, fotograf karesinde
kendi bedenlerini gbstermeden Urettikleri bu tiir 6zportrelerde, sadece bedenin ve varlidin
izleri veya deneyim ve yasanmisliklari sunulur. Bu tiir dolayli anlatimlar iceren fotografik

Ozportre érnekleri, 6zellikle 1980°lerden sonra daha sik gériilmeye baslanmistir.

Ingiliz fotografci Richard Long (1945- ) ve Hollandali sanatci Michel Szulc-Krzyzanowski
(1949- )'nin 1980%lerdeki 6zportre calismalarinda, kendi bedenleri yoktur, ama izleri
Uzerinden onlarin varidina ulasmak mimkiindir. Michel Szulc-Krzyzanowski kendisinin
temsilini golgesi lzerinden kurgularken Richard Long, fotograflarda kendisi goziikmeden

manzara fotograflari ceker. Kimsenin olmadigi alanlarda yaptigi ydriyuslerin rotasini,

172 30hn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.131.
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mesafe ve slrelerini fotograf (izerine yazarak, kendisinin de orada varoldugunu 6ne siirer.

Bu da fotografta farkll bir tiir performans olarak ele alinabilir.

GRANITE LIME |

SCATTERED AONG A STRARHT ¥ MLl Lisat
233 STONLS PLACID ON DARTHOOR

ERRCLAND 1940

Resim 54 — Richard Long (1945- ), ‘Granit Line
(Scattered along a straight 9 mile line 223 stones placed
on Dartmoor)’ (Granit Cizgi — Dartmoor‘da 9 millik diiz bir
Gizgi boyunca 223 tas serpildi), fotograf, 1980

Resim 55 — Michel Szulc-Krzyzanowski (1949- ), ‘Punta Boca’, fotograf, 1984

Fotografin teknik geilisimi aym zamanda fotograf sanatcilarinin sanatsal
disavurumlarinda yeni olanakiar sadlar. Ustelik sadece fotodrafcilarin degil
sanatin farkll disiplinlerinde c¢alisan sanatcilarin malzemesi haline gelir
fotograf. Nasil ki endlistri devrimiyle yeni sanat akimilari ve avangard isler
ortaya gikmissa, ozellikle 1960 sonrasinda bilimin, teknolojinin sinir tanimaz
flerleyisi karsisinda sanatgilar da kendi duyarliliklarini ve tepkilerini farkls
yontemlerle ortaya koyariar. Kisaca bahsetmek gerekirse: 19607arda kitle
fletisim araglarimi ve tiketim ¢ilginliginig, adini aldigi  popliler nesneleri
konusuna dahil eden Pop-Art; fotografik goriintiileri tuvale aktaran Foto-
gercekgiler; basit ve yalin formlarn tercih eden Minimalistler; 1959da
onclilligiind Alan Kaprow'un yaptigi gdsteri sanati de diyebilecedimiz

Happeningler; doda icerisinde yapilan dizenlemeleriyle Toprak sanati
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kelimeleri sanat nesnesi olarak kullanan Sézctik sanati; sanatcinin ya da
onun sectigi kisilerin eylemlerinin uygulandigi Performanslar; bir takim
yerlestirmelerle i boyutiu diizenlemeler yapilan Enstalasyoniar; ve
bahsettigimiz tidm bu etkinlikleri kapsayan, sanat nesnesinin ya da
etkinliginin vurgulanmak istenen bir kavramin aracis oldugunu benimseyen
Kavramsal sanat gibi hareketler sanatcilarin yeni disavurum yontemleri
olur. Fotograf da bu etkinlikler icerisinde bazen sanat nesnesinin bir

parcasi, bazen de etkinligin belgelenmesinde bir kayit, karit olarak kalr. *7

1960'lardan itibaren ortaya ¢ikan bu farkli sanatsal yaklagimlardan belki de en dnemlisi,
2000 yillarin sanatini hala bicimlendirmeye devam eden performans sanatdir. 20.
yuzyillda, o6zellikle de 1950-607lardan sonra performans sanatinin gelismesiyle birlikte,
Ozellikle sanatgilarin kendi bedenlerini cesitli sebeplerle ve farkh form ve kiliklarda
yapitlarinda kullanmalarn yayginlasti. Bu artis resim ve heykel gibi geleneksel yéntemlerde
kendisini gosterdidi gibi, teknolojinin de gelismesiyle video gibi yeni yontemlerde de

kendisini sikca gdstermeye baslad.

“Fotografin beden ve performans sanati ile iliskisi belirsizdir. Codunlukla, performanslar
canl ve o anda deneyimlenmek (zere tasarlanirlar, ancak fotograf bu olaylarin
belgelenmesinde &nemli bir rol Ustlenir. Bu fotograflar zamanla performanslarin kendisi
yerine gecmeye baslamislardir. Ayrica, bu performanslarin fotograf gibi cok siradan ve ucuz
bir yéntemle, ve oldukca 6zensiz, siradan bir sekilde belgeleniyor olmasi, performans
sanatinin geleneksel olarak sanatla hayat arasinda varolan hiyerarsiyi yiktigi tartismasini
giiclendirir.” * Dolayisiyla fotograf ve performans arasindaki iliskiden dogan iki tiir
Ozportre oldugu soylenebilir. Birincisi, sanatginin yalniz olarak sadece fotograflanmak {zere
fotograf makinasi 6niinde kurgusal performanslarinin kaysflari olan fotograflar; ikincisi,
izleyicinin katilimina acik performanslarin belgelenmesi icin kullanilan 4arut fotograflar. Her

iki durumda da fotografin gérevi, gegici ve tek olan performansin kalicihdgini saglamaktir.

Kendi bedenini kullanarak performans yapanlar, sinirli bir siirede kisith sayida insan kitlesine

ulasma sansi olan performanslarini video ve fotograf araciidiyla belgeleyip, sonrasinda

173 Nezaket Tekin, Caddas Bir Sanat Formu Olarak Fotodraf, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema-TV Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2002, s.17.

174 30hn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.128.
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bunlan gesitli yerlerde sergilemeyi tercih eder oldular. Dolayisiyla video sanatinin gelisimine
paralel olarak, fotograf da 6zellikle sanatcinin kendi bedenini kullandidi sanatsal islerde
kalclik igin bagvurulan baslica yéntemlerden oldu. Elbette bu, beraberinde séyle bir soruyu
da getirdi: Performansin bir uzantisi, hatta bir belgesi olarak bir baskasi tarafindan gekilen
fotograflar 6zportre midir? Iki farkll bakis acisina gore bu soruya farklh cevaplar verilebilir:
teknik olarak bakildiginda, fotografi ceken sanatcinin kendisi olmadigindan bunun bir
Ozportre olmadigi soylenebilir. Ancak diger yandan o sahneyi kurgulayan, performansi
yapan, ve fotografin cekilmesini isteyen, hatta nereden nasil gekilecegine bile zaman zaman
karar veren sanatgl, bunlari diisinlip tasarladidi, yani tiim kurgunun sahibi oldugu igin isin
timiyle sahibidir. 19. yiizyll geleneksel sanatsal yapilari agisindan, hatta modernist bir
yaklasimla bakildiginda deklansére basani sanatcl sayabilecekken, artik sanatsal ifade
tamamen degdismistir. Postmodernist bir diinya icinde, 6nemli olan bir sanatsal isi

diisiinmek ve onu belirli bir baglam icinde sunmak lizere tasarlamaktir.

Postmodernizm fotografcilara bir tarzdan cok stratejik olanaklar sunar. Bunlardan birisi,
Modernizmin yiksek derecede saf yapisalc dilini kullanmaya devam etmek, ama bunu daha
0z-bilinciyle, bedenin tasvirlerini arastirarak yapmak — 6rnegin ¢agdas toplumsal, ekonomik,
ve politik sdylemleri kullanarak. Bu yaklasimin bir sonucu olarak postmodern fotografcilar
tabu olan konulara girmeye baslarlar. 1970lerde sanat alaninda da etkin olmaya baglayan
postmodernist donemin yliksek — popiiler kltiir sinirlarini yikan, ¢ogulculuga ve yeniden
Uretime kucak acan tavri, fotografin diliyle 6rtiismistiir. Fotograf icadindan bu yana ilk defa
sanatsal Uretimde bu kadar 6n plandadir. “Fotografinin yepyeni bir sanat dili olusu, kolayca
ulasilabilir ve codaltilabilirligi, nesnel gerceklikle kurdugu dogrudan iliski ve ginimiz
kiiltiirel yapilanmasinin en temel unsurlarindan biri olma 6zelligiyle postmodern séylemin en
énemli yarati alanlarindan biri haline gelmistir.” > Ayrica postmodernizmde, sanatsal
disiplinlerin ayrimi ortadan kalkmistir. Bu baglamda fotografin icadindan beri s6z konusu
olan, fotografin sanat olup olmadidi sorusu artik anlamini yitirmistir. Artik énemli olan,

fotografin gorsel kiiltiiriin olusturulmasinda nasil kullanildigidir.

Postmodernizm terimi, Modernizmin birlesmis (ama tek parca olmayan)
geleneklerinin yikimini tanimiamak igin kullanilal. [...] Modernizm tarafindan

sekillendirilen ve ona muhalif olan feminist uygulamalar ile baskin kiiltdrel

175 Nur Aral, Postmodernist Siirecte Fotografinin Yeri Onemi ve Postmodern Fotografi, Mimar Sinan Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.138.
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yapilar arasindaki karmasik iliskiler, son zamanlarin elestirel yazinmnin gene/
konusu oldular. Postmodernizmin, yeni tarzlar kesfetmek yerine mevcut
temsiller lizerine kuruldugu ve genelde imgelerini kitle iletisim aracglari veya
popliler Kkiiltlirden tirettigi gercedi, bu imgelerde cinsel ve Kiiltirel
farkliiklarin ~ dretim  ve  gliclendiriime  yollarina  dikkatleri  ¢ekii.,
Postmodernizm fginde bazi kritik uygulamalarin ortaya c¢ikisi elestirmenleri,
medya goriintiilerinin kadini nasil konumlandirdigina ve toplumsal sistemin,
glic ve sahjp olma ile ilgili kdltirel mitleri bu goriintilerle nasi
gliclendirdigine bakmaya yonlendirdi, 19707%erin sonu ve 19807%erde, bircok
kadin ve erkek sanatgi, gorintiilerin Kdltirel olarak nasil kodlandigin
ortaya koyarak ve ataerkil dizen iginde kadiniar ve azinlikiarin 'Otekilik
durumunu tekrar tartismaya acgarak, dili ataerkil dizenin merkezinden
uzaklastirmaya calistirdilar. Bu stratejilerin bir kismi feminist, digerleri de

daha genel bir Postmodernist séylemin parcasiydilar. *76

1960’lardaki cinsel 6zgiirliik ve toplumsal hareketlere ragmen, kadinlarin sanattaki roli ve
nesnelestiriimeleri, o donemin sonlarina dek degismeden kaldi. Ancak 1970'lerde, kismen
medeni haklar ve savas karsiti hareketlerin de etkisiyle, bir kadin hareketi dogmustur. Ik
defa sanat diinyasinda oldukca ¢ok sayida kadin dne gikti, ve erkekler tarafindan Uretilen
islerde igerik ve yontem olarak etkili oldular. Kadin sanatgilar, geleneksel yontemlerden
(resim, heykel) farkl olarak erkek egemen sanatsal gelenekle ilgisi olmayan performans,
beden, ve video sanati gibi yeni yontemleri kullanarak bunlara onciiliik ettiler. Kendi
bedenlerini bir arac ve konu olarak kullanarak, ve daha o6nceki sanatcilarin gézardi
ettiklerini hissettikleri kadina 6zgui deneyimleri aragtirarak, kendi bedenleri tzerinde gergek
ve temsili kontrol elde ettiler. Bunun bir devami olarak 1980’lerin postmodern fotografcilidi,
ozellikle kadin sanatgilarin iglerinin Gzerine kuruludur. Bazi kadin sanatgilar politik isler
Uretirken, bazilar felsefi ve teorik modelleri benimser, ve bir kismi da hala sezgisel
calismalar yapmaya devam eder. Donemin diger feminist fotograflar toplumsal cinsiyet,
cinsel egilimler, ik, fotografin yeniden ele alinmasi, bedenin isle ve diger toplumsal

meselelerle iliskisi ile ilgilidir.

1980 sonrasi sanat ve fotograf alanini sekillendiren performans sanati, postmodernizm ve

feminizm Uggenin kesistigi noktada bircok kadin sanatginin &zportreleri bulunmaktadir.

176 \Whitney Chadwick, Women, Art, and Society, Londra, Thames & Hudson, 1996, s.380-382.
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Daha once de deginildigi gibi, bu galismalar 19. yiizyildan devralinan geleneksel &zportre
yaklasiminin oldukca disindadir. Ancak cagdas sanatlar icinde artik fotografik 6zportreler de
degismis, farkli amaglar ve yontemleri benimsemistir. Bu agidan 1980’lerden itibaren
dénemin belirleyicisi olan ve kendi bedenini siirekli calismalarinda kullanan bazi kadin

sanatcilar bu bdlimde incelenecektir.

Feminist sanat deyince ilk akla gelen isimlerden birisi olan Amerikali kadin performans
sanatgisi Carolee Schneemann (1939- ), 1960'larin sonlarindan itibaren stirekli kendi
bedeniyle calismistir. Dénemin feminizmiyle tutarli bir sekilde cinsiyetini agresif bir sekilde
ortaya koyan Schneemann, kendi cgiplak bedenini solo performanslarinda, multimedya
etkinliklerinde ve enstelasyonlarinda kullanir ve bu performanslari siirekli fotograf ve video
ile kaydeder. Sanatginin izleyici karsisinda tek seferlik performanslarinin sanat nesnesine

dénisen kaniti, performansin belgesi olan fotograflardir.

Resim 56 — Carolee Schneemann (1939- ), ‘Forbidden
Actions - Museums’ (Yasaklanmis Eylemler - Miizeler),
performans/fotodraf, 1979

Schneemann’in izleyiciye acik bir sekilde gerceklestirdigi performanslarinin tersine, bazi
fotografcilar da, Robert Morris ve Bruce Nauman'da gérdiigiimiiz yaklasimin bir benzerini
gostererek, fotograf makinasinin 6niinde yalniz olarak performanslar gerceklestirirler. Bu
yaklasimin bir 6rnegi, 1970'lerden 6limiine dek calismalarinda siirekli kendi bedenini
kullanan Amerikal kadin fotografci Hannah Wilke (1940-1993) dir.
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Resim 57 — Hannah Wilke (1940-1993), 'SOS Stratification
Object Series' (SOS Katmanlasan Nesne Serisi), fotograf,
1974-82

Hannah Wilke, Carolee Schneemann’in performans sanatinda oldugu gibi, kadin bedeninin
politikasinin merkezinde fotograflar Uretmek icin kendi bedenini kullandi. 1970'lerin
basindan 1993 yilinda 6limiine dek Urettigi fotograflarda, kadin bedeninin medya ve
sanatta temsili ile ilgilendi. Wilke'nin galismalari genellikle afislerde veya kitap ve dergilerde
yer aldi. Wilke 6zportrelerinde, geleneksel olarak kadina atfedilen narsisizmi, kilik degistirip
abartarak taklit etti. “Erken donem galismalarinda Wilke, viicudunu g¢ignenmis sakizlarla
kapladiktan sonra cektigi fotograflarindan olusan serisiyle, beden ve performans sanatini
birlestirmistir. Bu slireg, erkek bakisi altinda kadin bedeninin psikolojik olarak
fetiglestirilmesine fiziksel ve goérsel bir sekil verir. Wilke sakiz seklini stratejik olarak
kullanmistir: erkeklerin dikkatli bakislarindan kacmak icin bir kilik dedisimi, ve fetisin
dayandi§i bastirmayi ¢ozmek icin psikolojik bir yéntem. Benzer olarak 1970’lerin sonlari ve
1980’lerin basinda, Wilke genel olarak ¢iplak olarak kendi fotograflarini cekti ve altlarina
yazilar ekleyerek, geleneksel temsillerin hem kadin bedeni hem de her iki cinsten izleyicinin
lzerindeki etkilerini yeniden distinmelerini saglamayi amacladi. Wilke'nin son projesi, iki yil
boyunca kendisini oliime siriikleyen lenf kanseri hastaligi boyunca kendi bedenini

fotograflamakti.” 17

Diger yandan 1970lerde kadin sanatcilardan bazilar, Ozportrelerde sikca ifade bulan
incinebilirlik ve o6limlalik Uzerine calismalar yapiyorlardi. Amerikali kadin fotografg
Francesca Woodman (1958-1981) 1970'lerden 1981'de intihar ederek 6liimiine dek, kendi

bedenini siirekli ¢ciplak ve savunmasiz bir sekilde fotografladi. Ancak Woodman'in riiya gibi

177 John Pultz, Photography and the Bodly, London, The Everyman Art Library, 1995, s.130.
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yansimalarini gekerkenki motivasyonu, kendine olan aski degil; tersine, kendi bedeninin bir
hayalet veya fetisist arzu nesnesi olmasi korkusu idi. Ozellikle Woodman'in 1978 tarihli
‘Self-Deceit # 1, Rome’ (Kendini Kandirma # 1, Roma) isimli 6zportresinde aynada yansima

ve bakma/bakilma ikilemi 6n plana gikar.

Resim 58 - Francesca Woodman (1958-1981), ‘Self-
Deceit # 1, Rome’ (Kendini Kandirma # 1, Roma),
fotograf, 1978

Ciplak kadin bedeni ve incinebilirligi, aynada yansima ve kadinin otekilestirilmesi konulari,
1980’lerde de kadin fotografgilarin giindeminden inmemistir. Fas kokenli Fransiz sanatg
Florence Chevallier (1955- ) ve Ingiliz sanatci Helen Chadwick (1953-1996)in 6zportreleri,
bu yaklasimin 1980'lerdeki édnemli 6rnekleridir. Florence Chevallier, kendi ciplak bedenini
konu ettigi fotograflarinda, bedenin 6ziinii duradan ve gizilmis formlarda dedil, onun
hareketliliinde ve farkli formlar alabilme 6zelli§inde arar. Buradaki i¢sel yaklasimi Chadwick
de benimsemistir. Donemindeki diger sanatgilar gibi Chadwick de, biliyiik toplumsal bedenin
— politik bedenin — anlasiimasina giden yolun, kendi bedeninin giplak sunumu (izerinden

kendisini tanima ve derinliklerine inmeden gegtidine inanir.
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Resim 59 — Florence Chevallier (1955- ), 'Nude Self-Portrait' (Ciplak Ozportre), fotodraf, 1985
Resim 60 — Helen Chadwick (1953-1996), 'Vanitas II' (Kendini Begenmislik), fotodraf, 1986

1980’lerde postmodern bir fotografci olarak kadin bedeninin temsiline farkli bir sekilde
yaklasan Amerikali cagdas kadin fotografci Nan Goldin (1953- )'e burada dedinmek gerekir.
Goldin’in fotograflarinin konusu genellikle iginde yasadigi ortamda cevresinde bulunan
insanlar ve onlarin arasinda kendisidir. Ozellikle yakin cevresinde bulunan travesti ve
transsekstielleri anlatan fotograflar, cagdas toplumsal cinsiyet rollerinin degiskenligini
curetkdrca ortaya koyar. Goldin de bu fotograflarda sikga goriinir. Goldin’in dzportreleri,
onun hayatindaki zor zamanlarin ginliigii gibidir. Ancak, her giinliikte oldugu gibi, bu
fotograflarin da ‘gercek’le ne kadar iliskili oldugu hicbir zaman net degildir. Bu fotograflar
daha cok Goldin'in gevresiyle iligkilerinde kendi konumuyla ilgilidir.

Resim 61 — Nan Goldin (1953- ), 'Nan One Month After Being
Battered' (Nan Yumruklandiktan Bir Ay Sonra), fotograf, 1984
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Postmodern sanatgilar [...] kendini ifade ve agiga ¢cikarma yeri olarak kendi
bedenlerini  kullanirlar. Psikoanalitik ve feminist teoriler dodrultusunda
postmodernizm, bir bireyin kisiligini sabit bir ézellikler kiimesinden ¢ok bir
performans olarak gérmeyi énerir. Bu tir bir distince seklj, fotografcilari
kendilerini veya baska bir Kisiyi canlandirdikiari  ¢calismalar yapma
konusunda cesaretlendirmistir. Bunlarin ¢ogu hayali veya kurgusal rollere
bliriindrler; 'dogru’ veya ‘gercek’ bir 6z arama pesinde dedildirler. Ayrica

Gzportre yapma stireclerinde sanatcilar, temsil stireglerini de elestirirfer. 17

Kadin bedeninin temsilinde 19. ylizyihin sonlarinda ilk tekil 6rnekleri gorilen, kadin
fotografcilarin farkl kiliklarda 6zportrelerini cekmeleri, 1970'ler ve 1980'lerde bambaska bir
boyut kazanmistir. Elbette bu konuda ilk akla gelen isim, genellikle fotografik &zportrelerin
gelisiminde bir déniim noktasi olarak dederlendirilen Amerikali fotografgi Cindy Sherman
(1954- )dr.

62 63

Resim 62 — Cindy Sherman (1954- ), ‘Untitled Film Still # 13’ (isimsiz Film Karesi # 13), fotograf, 1978
Resim 63 — Cindy Sherman (1954- ), ‘Untitled Film Still # 84’ (Isimsiz Film Karesi # 84), fotograf, 1980

Sherman, 1970'lerden beri bitlin calismalarini fotografik dzportre olarak Gretir. Sherman’in
fotograflari, toplumsal cinsiyetin degiskenligini ortaya koyar ve dodal, dis etkilerden arinmis

bir kadin cinselliginin varolma olasiligini 6ne siirer. Bunu, Bati kiltliriniin film ve reklamlar

178 3ohn Pultz, Photography and the Body, London, The Everyman Art Library, 1995, s.150.
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aracihdiyla tlketimimiz igin olusturdugu goriintiilerin arkasindaki ‘gergek’ bir kadin
kurgusunu fotograflayarak yapar. 1978'de kendi bedenini reklam ve filmlerdeki kadin
imgelerinin yerine koymaya baslar. Bunlarin gogu 1950 ve 1960'lardan kalma goriintilerdir;
bunlar Sherman’in kadinlidin psikoanalitik anlamini bir rol olarak ortaya koymasina olanak
verirler — ki bu rol de kadini dedismez ve dengeli bir kimlik olarak sabitlemek isteyen erkek
arzusunun temsilidir. Fotograflari hep dzportre olmasina ragmen, higbir zaman birey olarak
Cindy Sherman ile ilgili birsey ortaya koymazlar. Yizyillardir kadin bedenini nesnelestiren ve
fetisize eden bir sanat tarihi gelenegi icine kendisini konumlandirma, veya protez kullanimi,
beden taklitleri ve teatral illiizyonlar kullanarak bedenin yapisini bozan gercek disi durumlari
derinlemesine arastirma esasina dayanan son dénem calismalarinda, onun goruntisu bir

tasari ve reddin nesnesi olur.

Sherman, 1970’lerde Urettigi ‘Untitled Film Stills’ (Isimzi Film Kareleri) serisinde, kendisini
farkli kiyafetler, peruklar, makyaj ve pozlar icinde fotograflar. “Sherman, ideolojik anlamda
kliseleri desifre edip, herseyi paramparca edip yikarak, yalan ve sahte olana dikkatimizi
cekmek ister.” 12 1970lerin ve 1980’lerin kiiltiirel ortaminda &zportreler {ireten Sherman’in
galismalari, bu dénemin genel egilimin bir yansimasi gibidir. Bu seriden sonra feministlerle
iletisimi gliglenmistir. Sherman’in fotograflari postmodenizm, feminizm ve kavramsal
sanatin kesistigi noktada durur. Sherman bu durusuyla toplumda kadinin yerini tarif ve

idare eden toplumsal dizeni sorgular.

Sherman 1970’lerin ortasindan 1990'a kadar drettigi ‘Untitled Film Stills’ (Isimsiz Film
Kareleri) — [1975-1980] ve ‘History Portraits’ (Tarihi Portreler) — [1988-1990] serilerinde
fotograflarinin nesnesi olarak sirekli kendi bedenini kilik degistirerek kullanir. Ancak
1991'den sonra ‘Civil War’ (I¢ Savas) ve ‘Sex Pictures’ (Seks Fotograflarl) serilerinde,

kendisinden gok mankenler ve beden pargalari ile fotograflarini olusturmaya baslamistir.

179 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1996, 5.92.
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Resim 64— Cindy Sherman (1954- ),
‘History Portraits — Untitled # 225
(Tarihi Portreler — Isimsiz # 225),
fotograf, 1990

Sherman, hem fotografci hem de kendi fotograflarinin modeli olarak,
yaratan ve yaratilan arasindaki sinirlarla oynamaktadir. Izleyici onun
fotografiariyla, kesfedilmemis bir bdlgenin dinamikleri iginde bulur
kendisini. Ayrica onun fotografiar, yogun bir duygusal ve sezgisel
seviyeden iletisime geger. Belki de bunun sebeplerinden  biri
fotografiarinda ortak kadinsal bellegin derinliklerini inceleyerek, kadin
izleyicisine ortak deneyimlerinin gorsel temsifini sunmasidir. Mesela
fotografiarindaki kadinlarin cogu, savunmasiz durumlarda
fotograflanmisiardir,  Genellikle  yalniz  oldukiarinin  bilincinde — ancak
fotografgi disinda birisi tarafindan da izlenildiginin farkinda oldukiarindan
tedirgin bir haldedirler. Bir biitiin olarak ele alndiginda, Shermanin

fotodraflar kiskirtici, bliyiileyici ve zorlayicidir, 1%

Sherman’in 1970’lerden baslayarak sergiledigi, killk degistirerek 6zportre lretme tavri, bir
erkek fotografc tarafindan da 1980’lerde farkli baglamlarda benimsenmistir: Japon sanatgi

Yasumasa Morimura (1951- ). Sanatcl, Japonya’da dogup biiyiimiis olmasina ragmen Bati

180 Christine Turner, Photography, Feminism and the Sociology of Knowledge, University of Toronto Graduate

Department of Education Master of Arts Thesis, Toronto, 1996, s.9-10.
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kiiltiiriinden ¢ok etkilenmistir. “Ozportrenin en temel problematiklerinden biri olan ‘6tekilik’

kavramina, Dogu-Bati diizleminden bakarak ¢ok farkli boyutlar katar.” 8!

Cindy Sherman’in bir ardil olarak Morimura da, sinema
yildizlarinin ~ kiliklarina girerek veya sanat tarihinden
sahnelere kendi bedenini yerlestirerek 6zportreler Uretir.
Sherman igin sz konusu olan sorular, Morimura’nin
galismalari igin de gegerlidir: bu fotograflar 6zportre olarak
sanatcinin kendisini mi, yoksa etrafindaki diinya, kisiler ve

olaylarla ilgili yorumunu mu yansitir?

Resim 65 — Yasumasa
Morimura (1951- ),
'Doublannage (Dancer I)',
fotograf, 1989

Resim 66 — Yasumasa
Morimura (1951- ), ‘Self-
Portrait (Actress) / After
Liza Minelli 1’ (Ozportre
(Aktris) / Liza Minelli'den
sonra 1), fotograf, 1996

Morimura acik bir sekilde ¢ok yizli bir aktordir, ama sonugta sadece rol
yapmakta, bir karaktere blrinmektedir. Gercek Morimura kimdir? O bir
muamma olarak kalir; ¢eliskili bir sekilde bu onu varolussal olarak gercek
kilar, ancak genellikle kendisini gercek olmayan sanat araciligiyla

nesnellestirir. Her rol onun karakterinin baska bir boyutudur. %

181 Violkan Dede, “Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanimi”, Genis Agi Fotograf Sanati Dergisi, Sayi 13,

Istanbul, Eyliil/Ekim 2000, s.25.
182 ponald Kuspit, “Art’s Identity Crisis: Yasumasa Morimura’s Photographs”, Daughter of Art History.
Photographs by Yasumasa Morimura., New York, Aperture Foundation, 2003, s.10.
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Morimura, sadece sanatcl olarak degil, kendisi de celigkili bir konumdadir: Kendisini soyut
bir sekilde ifade etmek icin sanati kullanir, ancak bunu yaparken de kendisinden &zellikle
uzaklasmis goziikiir. Bu demektir ki, ayrilamaz bir parcasi oldugu sanatin disinda durup,
sanki kendisini performans yaparken disaridan seyreder gibidir. Morimura calismalarinda
sanat tarihinin basyapitlarinin icinde kendisini yerlestirerek bunlarla diyaloga girer. Buradaki
amag basit bir taklit yaratmak dedil, bu basyapitlari; sanatsal tiretim, kilik degdistirme ve rol
yapma stireclerinde yeniden yorumlamaktir. Morimura, strekli 6zportre (iretme sebebini
soyle aciklamaktadir: “Bir sanatcl fotografik bir 6zportre (rettiinde, hem konuyu vizérden
gormeye, hem de konunun kendisi olmaya — kendisini izlenen tarafina koymaya — hazir
olmalidir. Bu ‘izlenen konumu’ dikkatle ele alinmadidi siirece, fotografik 6zportre olmasi
mimkiin dedildir. Ben, izlenmenin cazibesine kapildigim icin siirekli 6zportreler cekmeye

devam ediyorum.” 83

i
Resim 67 — Shirin Neshat (1957- ),
'Seeking Martyrdom' (Sehit Olmayi

Bekliyorum), fotograf iizerine
mdirekkep, 1995

Amerika’da yasayan Iran kokenli bir kadin sanatci olarak Shirin Neshat (1957- ) da,
calismalarinda kendi bedenini kullanarak, Bati-Dogu baglaminda farkl bir yaklasim sergiler.
1990'larda rettigi dzportrelerinde “Shirin Neshat, Ortadogu’dan ve Islami bir iilkeden nasil

sunumlar cikacaginin 6rnedidir. Neshat, bolgenin kosullarina da badli olarak bedenini daha

183 yasumasa Morimura, “About My Work”, Daughter of Art History. Photographs by Yasumasa Morimura., New
York, Aperture Foundation, 2003, s.116.
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politik bir anlatimin 6znesi yapar; Islamiyet ve ataerkil diizenin kadinlar icin cizdigi kimligi

mahkum eden ve kadinlar icin giiclendirme talebinde bulunan isler ¢ikarir.” %

20. ylzyilda, o©zellikle de 1970-80'lerden itibaren fotografik 6zportre alanina kadinlar
tarafindan getirilen yenilikler dogrultusunda, bazi erkek sanatgilar da toplumsal degerlerin
uretiimesinde kendi (erkek) bedenlerinin roliini dikkate almaya basladilar. Bu dénemde
performans temelli calismalarinda kendisini kullanan ve ‘canli heykel’ kavramini sanatsal
calismalarina yerlestiren Ingiliz sanatgl grubu (cift) Gilbert & George (Gilbert Proesch,
Italya, 1943- & George Passmore, Ingiltere, 1942- )'un yeri 6nemlidir. Aslinda iki heykel
sanatgisi olan Gilbert & George, 1960larin sonunda, toplumsal diizenin mantiksal yapisina
karsi durduklari performans ve happening’lerle isimlerini duyurdular. Gilbert & George'u
farkli kilan en 6nemli neden, onlarin bir cift olarak, sanatsal nesneyi iireten dedil,

sanat nesnesi olan bir tavir sergilemeleridir.

¥y TN A T =5

Resim 68 — Gilbert & George (Gilbert Proesch,
1943 & George Passmore, 1942), 'In the Piss'
(Iserken), fotomontaj, 1997

Gilbert ve George'un kars! ¢iktiklari ve kendilerini ici bosaltilmis heykeller

olarak sunmalarindaki amag, ddsiince yoksunluguyla mekanize olmus

?84 Volkan Dede, “Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullanimi”, Genis Agr Fotodiraf Sanatr Dergisi, Say 13,
Istanbul, Eyll/Ekim 2000, s.27.
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islemsel hale gelmis insanin dayaniksiz ve boslukta sonsuz aynilik iginde

stirddirdiidii yasamina tepkiyi dile getirmekti, '

20. yizyillda postmodernizmle beraber pargalanmis goriinti ve bunun bir uzantisi olarak da
bedenin parcalanmasi sanatta, ve Ozellikle de fotografta onemli bir yere oturdu. Diger
yandan da feminist akimlar cergevesinde kadin sanatgilarin galismalarinin yogunlagmasiyla,
sanatta heteroseksiiel ve yasl erkek bedeninin temsilleri olusmaya bagladi. 1980'lerin
sonundan itibaren fotograf cekmeye baslayan Ingiliz fotografci John Coplans (1920-2003)

bu yaklasimin en 6nemli drnedidir. “Erkek bedeni lizerine galisan Coplans Ozportrelerinde

n 186

agirhikl olarak yas estetigini sorguluyor.

Resim 69 — John Coplans (1920-2003),
'Self-Portrait (Back with Arms Above)'
(Ozportre, Kollar Yukarida bir Sekilde Sirt),
fotograf, 1984

John Coplans, 19. ylzyin ortalarina kadar varolan, heterosekstiel erkek
bedeninin gorsel Kiiltirde temsil edilmemesi gerektigine dair tabular yikar.
Coplans kendi bedenini fotograflamaya 1984%te, 64 yasindayken baslar.
[...] Bedenini deforme ederek ve gddsiindeki beyaz killari, nasirli ayakiarini,

kalinlasmis ayak tirnakilarini yakindan fotodgrafiayarak yasina dikkat ceker.

185 Biilent Sangar, Caddas Sanatta Ozne Olarak Sanatg ve Bireysel Mitolojisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul, 1996, s.80.

186 Ozge Baykan, “Parcall Erkek Estetigi”, Genis Acr Fotodraf Sanati Dergisi, Sayi 13, Istanbul, Eyliil/Ekim 2000,

s.32.
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Bu acikca acimasiz kendini fotograflamaya ragmen, erkek kontrol hakkini
unutmaz: burada baska bir insan, disaridan igeriye bakan kimse yoktur. Bir
erkegin, ozellikle de yaslica bir erkegin, bedenini gdstererek, gelenedin
bastirdigi seyler gordindir kilinir: bakisin nesnesi olarak fiziksel, ¢iplak erkek

yapisi,

1980'lerden itibaren kadinlar, fotografta kendi bedenlerini kullanarak kendi varliklarindan
cok, toplumsal yapi ve toplumda kadina bigilen rolleri sorgulamiglardir. Kimlik kavraminin
yikselen bir deder olarak algilanmasiyla beraber, bazi erkek fotografcilar da ayni yaklasimi
benimseyerek fotografik &zportreler (retmiglerdir. Sonucta 2000'lere gelindiginde, ister
fotograf, ister farkl bir disiplinden olsun, bircok cagdas sanatci calismalarini kendi bedenleri
Uzerinden kurgulamaya baslamistir. Daha 6nce de dedinildigi gibi, bunda feminist akimin
yikselisi, postmodernizm siireci, beden sanati ve performanslarin dogmasinin biiyiik etkisi
vardir. Bu karsilikl etkilesim sonucunda 21. yizyihn basinda fotografik ézportreler, artik
geleneksel anlamda bildigimiz, resimden devralinan ézportre degildir. Ozportre artik, kendi
derinliklerinde toplumu arayan, toplumsal yapiyi sorgulayarak kendini bulan sanatgilarin

vazgecilmez bir ifade ve sorgulama aracidir.

Gegmisin sanati, eskiden oldugu gibi dedildir artik bugiin. Yetkesini
yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi 6nemli olan bu dili

kimin, ne amagla kullandigidir, ¢

187 John Pultz, Photography and the Bodly, London, The Everyman Art Library, 1995, s.160.
188 John Berger, Gorme Bicimleri, Tiirkcesi:Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yayinlari, 2002, s.33.

116



Sonug

Ozportre, ilk caglardan beri sanatcilarin en énemli kendini ifade yéntemi olmustur. Bunun
baslica sebebi, 6zne olarak sanatginin kendisini, bedeninin imgesi Gzerinden nesnelestirip
daha iyi tanima ve anlama istedidir. Diger yandan Ozportreler ilk ortaya ciktiklar
zamanlardan beri, narsist bir yaklasimin Uriinleri olarak dederlendirilirler. Ancak narsisizm,
tek basina &zportreleri tanimlamaya yeterli bir unsur degildir. Ozportre, kisinin kendi

varolusunun fiziksel ve dislinsel boyutu kadar, toplumsal boyutuyla da ilgilidir.

Ik 6zportrenin M.O. 2350 yilinda retilmesinden bu yana neredeyse 5000 yil gegmistir. Bu
siire icinde Ozportrelerin yildizi, hicbir zaman 17. yiizyilda Ronesans'ta oldudu kadar
parlamamistir. ‘Yeniden dodgus’ olan Ronesans'in getirdigi 0zgirlik ve bireysellesme
ortaminda, 6zportreler de en derin bireysel ifadelerin araci olmustur. Ancak du dénemde
resmin olanaklar ile sinirli olan 6zportre Uretimi, sanatginin fiziksel ve distinsel varliginin
disavurumundan &teye gegememistir. Bireysellikle 6zdesletirilen 6zportrenin, tam da bu

dénemde narsisizm ve varolusculugun temellerine dayandidi fikri yerlesmistir.

Ozportrelerin ‘ikinci yeniden dodusu’ ise, teknolojik gelismeler dogrultusunda sanat
ortaminin doniismesiyle 19. yiizyllda gergeklesmistir. Bu donemde fotografin icat edilmesi,
ve bunu takip eden doénemde kitle iletisim araglarinin dogusu ile diger sanatsal lretim
olanaklarinin gelismesi, 6zportrenin toplumsal derinliklerinin kesfedilmesi icin uygun bir
ortam hazirlamistir. Daha 6nceden ‘bireysellikle 6zdeslestirilen 6zportre, artik ‘gergeklik’
olmustur. Dolayisiyla 6zportreye yiiklenen gorevier de genislemis ve cesitlenmistir.
Ozportreler — dzellikle de fotograf aracilidiyla Uretilenler — artik sadece sanatginin kendi
varligini ortaya koydugu bir alan dedil, kendi varligi Gizerinden etrafindaki diinyay! kaydettigi
ve yorumladi§i bir ara¢ olmustur. Ozportrenin sanatcinin kendisini, toplumu ve toplum
icinde kendi yerini anlamasina olanak saglayan yapisi, 20. ylizylin hizla déniisen sanat
ortaminda, bireysel temellerini kaybetmeden kendisine daha politik bir konum edinmesini
saglamistir. Gergeklikle 6zdeslestirilen fotograftaki oOzportrelerse, bireysel ve toplumsal

tavrin kesistigi noktada yer alir.
21. ylizylla gelindiginde fotograf, etkinligi ve gorsel kiiltiirdeki yeri ile, 6zportre lretmek icin

baglica arag olma 06zelligini artik kazanmistir. Bunun sebepleri, fotografta Ozportrelerin

dodusundan giinimiize donlisimii; beden, performans, feminizm ve postmodernizm
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cercevesinde incelenerek ortaya koyulmustur. Fotografik ézportrelerin Uretiime neden ve
yontemlerinde zaman icinde dedisiklikler gozlense de, giiniimizdeki 6zportre anlayisinin
temelleri, fotografin icat edildidi ilk yillarda, fotografin sanata ve yasama getirdigi gergekgi
yaklasima dayanir. Fotodraf, diger hicbir sanatsal disiplinin olmadigi kadar 06zportre
Uretimine uygun bir alandir. Sadece sanatcinin kendi varlidini ortaya koymasi acisindan
degil, kendi bedeni lizerinden etrafindaki diinyay! yorumlamasi agisindan da 19. ytzyilin ilk

ceyredinden bu yana sanatcilara yaraticiligin kapilarini aralamistir.

Fotodraf dzneyi nesne, hatta bir miize nesnesi haline dondstiirmdstdr. [...]
Fotograf, benim ne dzne, ne nesne, ama bir nesneye dondstigiind

hisseden dzne oldugum o gizli ani temsil eder. ”*%°

Fotografik 6zportrelerde dzne-nesne arasindaki iliski, cagimizda artik farkl bir sekilde ele
alinmalidir. Geleneksel portre yaklasiminda, fotografi ceken sanatcl etken, ona poz veren
model ise edilgendir. Ozportrede de sanat¢l hem etken 6zne, hem de edilgen nesne olur.
Codu zaman aynadaki yansimalarda viicut bulan bu ikilik, sanatcinin *bakisin nesnesi’ haline
gelmesi ve ‘6teki'lestiriimesiyle de pekistirilir. Ancak 20. yiizyilda, 6zellikle de performans ve
beden sanatinin devreye girdigi 1960'lardan itibaren, fotografta 6zneden nesneye gegcis
sureci farkl bir sekilde isler. Performans sanatinin, fotografin gergeklik ve yasamla yakin
iliskisini icsellestirmesi ve fotografin performansi kapsamasiyla beraber, nesne artik poz
vermemekte, fotograf makinasinin oniinde performansini sergilemektedir. Nesne edilgen

konumundan bu sekilde kurtulur.

19. ylizyiin basinda fotograf icat edildigi ilk zamanlarda, az sayida da olsa Uretilen kurgusal
Ozportreler, ancak ¢agimizin postmodernist ortaminda performans olarak tanimlanabilmistir.
GlUnimuizde ise hem bedensel ve dislinsel, hem de toplumsal sorgulamalarin yaratici

mekani olan 6zportreler, cok sayida fotografcl ve cagdas sanatginin sahnesi olmustur.

Fotodrafcilik, esas itibariyle bir gosteri sanatidir. *%°

189 Roland Barthes, Camera Lucida — Fotodraf Uzerine Diistinceler, Tiirkgesi:Reha Akcakaya, Istanbul, AltiKirkBes

Yayin, 1996, s.24.
190 Nazif '_I'opguotjlu, “Bir Gosteri Sanati Olarak Fotografcilikta Yonetmensel Tavir”, Fotodraf Olmedi Ama Tuhaf
Kokuyor, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s.51.
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Carolee Schneemann (1939- ), ABD, 'Forbidden Actions - Museums' (Yasak Hareketler -
Mizeler), 1979

Jeff Wall (1946 - ), Kanada, 'Double Self-Portrait' (Cift Ozportre), 1979
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Fotograf 63
Francesca Woodman (1958-1981), ABD, 'New York', 1979-80
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Fotograf 64
Richard Long (1945- ), Ingiltere, “'Granit Line (Scattered along a straight 9 mile line 223
stones placed on Dartmoor)’ (Granit Cizgi — Dartmoor’da 9 millik diiz bir ¢izgi boyunca 223
tas serpildi), 1980
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Fotograf 65 )
Robert Mapplethorpe (1946-1989), ABD, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1980

Fotograf 66
Rossella Bellusci (1947-1981), Italya, 'Autoportrait I' (Otoportre I), 1980
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Fotograf 67 )
Anne Noggle (1922-2005), ABD, 'Self Image' (Ozportre), 1981

Fotograf 68
Helmut Newton (1920-2004), Almanya, 'Selbstportréit mit Frau und Model' (Karim ve Model
ile Ozportre), 1981
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Fotograf 69
Judy Dater (1941- ), ABD, 'Ms. Cling-Free' (Bayan Cling-Free), 1982

Fotograf 70
Nan Goldin (1953- ), ABD, 'Nan One Month After Being Battered' (Nan Yumruklandiktan Bir
Ay Sonra), 1984
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Fotograf 71
Michel Szulc-Krzyzanowski (1949- ), Hollanda, 'Punta Boca', 1984

Fotograf 72 )
Roger Vulliez (1946- ), Fas/Fransa, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1984
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Fotograf 73 )
Florence Chevallier (1955- ), Fas/Fransa, 'Nude Self-Portrait' (Ciplak Ozportre), 1985

Fotograf 74
Alain Fleischer (1944- ), Fransa, 'Le Couteau et la Cuillére' (Bicak ve Kasik), 1985
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Fotograf 75
Marta Maria Perez Bravo (1959- ), Kiiba, 'Knife from the Conceive series' (Bigak - Gebelik
serisinden), 1985-86

~ Fotograf 76
Helen Chadwick (1953-1996), Ingiltere, 'Vanitas II' (Kendini Begenmislik), 1986

174



a7

Fotograf 77
Carrie Mae Weems (1953- ), ABD, 'Mirror Mirror' (Ayna Ayna), 1987

Fotograf 78
Annette Messager (1943- ), Fransa, 'Mes Tophées' (Hatiralarim), 1987
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_ Fotograf 79 )
Brian Griffin (1948- ), Ingiltere, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1988

Fotograf 80
Katharina Sieverding (1944- ), Cek Cumhuriyeti, 'The Look at the Sun at Midnight' (Gece
Yarisi Giinese Bakig), 1988
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Fotograf 81
Jo Brunenberg (1949- ), Hollanda, 'Studio dei muscoli del braccio - from the serises
Immagini Scoperte' (Kol Kaslari Calismasi - Kesfedilmis Imgeler serisinden), 1989
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Fotograf 82
Guerilla Girls (1985 - kurulus), ABD, 'Do women have to be naked to get in the Met.
Museum?' (Kadinlar Met. Miizesine girmek igin giplak mi olmak zorunda?), 1989
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Fotograf 83 )
Michiko Kon (1955- ), Japonya, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1990

_ Fotograf 84 )
Richard Hamilton (1922- ), Ingiltere, 'Four Self-Portraits' (Dort Ozportre), 1990
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_ Fotograf 85
Jo Spence (1934-1992), Ingitere, 'Getting Older' (Yaslanmak), 1990

Fotograf 86
Jeff Koons (1955- ), ABD, 'Tlona on Top (Rosa Background) - from the Made in Heaven
series' (Ilona Ustte (Kirmizi Fon) - Cenneten Cikma serisinden), 1990
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Fotograf 87
Arno Rafael Minkkinen (1945 - ), Finlandiya, 'Fosters Pond', 1992

_ Fotograf 88 )
John Coplans (1920-2003), Ingiltere/ABD, 'Self Portrait (Upside Down No. 7)' (Ozportre,
Basasadi No. 7), 1992
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Fotograf 89
Matuschka (1954- ), ABD, 'Beauty out of Damage' (Hasardan Giizellik), 1993

~ Fotograf 90
Shirin Neshat (1957- ), Iran/ABD, 'Rebirth' (Yeniden Dogmak), 1994
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Fotograf 91
Gloria Heilman-C (1961- ), ABD, 'Self-Portrait, from the Enquirer Series' (Enquirer
serisinden Ozportre, 1995-6

_ Fotograf 92
Sarah Lucas (1962- ), Ingiltere, 'Fighting Fire with Fire' (Atesi Atesle Sddiirmek), 1996
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Fotograf 93
Yayoi Kusama (1929- ), Japonya, 'Dots Obsession' (Nokta Takintisi), 1996

Fotograf 94 )
Yasumasa Morimura (1951- ), Japonya, 'Self-Portrait (Actress) / White Marylin' (Ozportre
(Aktris) / Beyaz Marylin), 1996
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Fotograf 95

Gerhard Richter (1932- ), Almanya, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1996
[yadhboya ile flu fotograf taklidi]

Fotograf 96 )
Harry Borden (1965- ), ABD/Ingiltere, 'Self-Portrait' (Ozportre), 1998
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Fotograf 97
Elina Brotherus (1972- ), Finlandiya, 'This is the first day of the rest of your life II' (Bugiin
Geri Kalan Hayatinin Ilk Gini II), 1998
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~ Fotograf 98 _
Gilbert & George (Gilbert Proesch, Italya & George Passmore, Ingiltere) (1943- ) & (1942-
), Ingiltere, *Nineteen Ninty Nine' (Bin Dokuz Yiiz Doksan Dokuz), 1999
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_ Fotograf 99
Tracey Emin (1963- ), Ingiltere, 'The Last Thing I said to you is don't leave me here. 1'
(Sana sdyledigim son sey beni burada birakmamandi), 2000

' Fotograf 100
Sam Taylor-Wood (1967- ), Ingiltere, 'Self Portrait in a Single Breated Suit with Hare' (Tek
Gogusli bir Takim Elbise iginde Tavsanla Ozportre), 2001
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